કળા એટલે સું? 


[ ટોલ્સ્ટોય કૃત “ ઉ7॥દ્વા 19 4? ') 


ગુજરાતીમાં ઉતારનાર 
સગનભલાપ્ઈ પ્રભુદાસ દેસાઈ 





થૂજરાત વિદ્યાપીઠ 
જાસરપ્વદદ -૬ 


. હ ક 
ટજ" 





ઝરત 1િસાવીઠ ચંથાળય 
[ પૂગરતી જોવીનટ્ટ વિમાન ] 


ગનત્રમાંજ -ર'૬૩૭૩૬- ક%૪મત-૮-૦ 
૫% લમ 
શ્રથતામ હબ્.૬ ન્અટવ્ર રૂ. 


વર્મા ક્‌ 








1 


થી. રેવાભાઈ પટેલ સ્મપરક ગ'થમાળપ પુ૦ ૨ 
કેળા એટલે શું? 


[ ટૉલ્સ્ટોય કૃત “171દ્વા 13 77૬? ') 


ગુજરાતીમાં ઉતારનાર 
મગનભાઈ પ્રભુદાસ દેસાઈ 


“ જવન સો કળાથી અદકુ' છે. હુ' તો માતુ' છુ' કે, જેણે ઉત્તમ ઇવી નણ્યુ' તે જ 
ખરે કલાકાર . . . ઠળાની કિ'મત જીવનને ઉન્નત બનાવવામાં રહેલી છે. . . , કળા 
જીવનની દાસી છે, અને તેની સેવા કરવાનુ જ તેનુ' કાર્ય છે. 9 


ન ગાપીછ 





થૂજરાત વિધાપીઠ 
અસદપ્યાદ -૧ 


ગ્રકાગ્રક : મગતભાઈ પ્રસુદાસ દેસાઈ 
મહામાત્ર, ગૂજરાત વિદ્યાપીઠ, 


અમદાવાદ -૬ 
ઘા 
હૃ “ક 
હં રુ૪વાટ જુ 


પ 
મૂજરાતો કોંપીરાઈટ-સં%4 


ટિ કે 


પહેલી આવૃત્તિ, પ્રત ૬9૫૦ 
ડિસેમ્બર, ૬૯૪૫ 


પ્રાશિસ્થાત : નવજવન કાર્યાલય 
કાળુપુર, અમદાવાદ 


શું: છવણુજી ડાલાભાઈ દેસાઈ 
નવજ્વત મુદ્રણાલય, કાળીપુર, 
, - અમદાવાદ 


પ્રકાશકનું નિવેદન 

આ માળાના પહેલા મ્ર'થ “શ્રી થોગવાસિઇ'ના નિવેદનમાં 
જણાવ્યા પ્રમાણુ, આ તેને બીન્ને મણુકે। છે. તેમાં જણાવ્યા મુજબ, 
આ માળાને ઉદ્દેશ પ્રચલિત અથમાં ધાર્મિક ગણાતા મ્ર'થા જ નહિ; 
પણુ જીવનનાં વિધવિધ ક્ષેત્રોમાં “ ધર્મદણિને પોષે અને વધારે એ 
રીતના ઉપયોગી' ગ્ર'થાને પણુ લેવાનો છે. આ ખીન્ને ગ્રથ એ 
રીતે કલાનો વિચાર કરનારે। છે. તેનો લેખક આપણે ત્યાં મહષિ નાં 
પદને પામ્યો છે. ગાંધીજના ઘડતરમાં એ પુરુષનાં લખાણાએ સારી 
પેઠે ભાગ ભજવ્યો છે. એટલે આ માળામાં તેને સ્થાન છે એ 
બતાવવા જરૂર નથી. 

આપણા સાહિત્યમાં કલામીમાંસા અ'ગે પણુ એછું જ ઊતરેલું 
છે. તે સ્થિતિમાં આવા સમર્થ: વિચારકનું પુસ્તર આવકારપાત્ર ઠરશે 
એવી આશા છે. 

આ પુસ્તક વિષે કહેવા જેવી બાબતો ઉપેદદ્ઘાતમાં આપી છે, 
એટલે અહી' તે વિષે ખેવડાવવા જરૂર નથી. 

ટૉલ્સ્ટોયે ડેટલાંક ચિત્રોનાં ઉદાઢરણુ આપી ચર્ચા કરી છે; 
તેવાં ચાર ચિત્રે। ૨૫1 પુસ્તકમાં આપ્યાં છે, જેથી લેખકનું મ તબ્ય 
સરળતાથી સમજતાં ફાવે. અને સુખચિત્ર તરીકે લેખકનો ૬ વયતે 
ફ્રેટો મૂડથો “છે. 


૨૭-૨૧૨-૪૫ 


પાન 
પરૂ 


૭્૬- 


૬૩૭૬ 
૨૪૫ 
9૪૮ 
૧૭૩ 
84 
૧૮૨ 
૧૮૮ 


નીચે પ્રમાણે સુધારા કરીને વાંચશે : 


લીટી 


નીચેથી ૬ 

૩ 
છ 

માગરી ટીપમાં 

૨૧ 
શરૃ 
રૃ 
વશ 
૨૩ 


અશુદ્ધ 
કલાકૃતિઓની 
આકષ'તા 
હાઉસ્મૅન 
જાજવાયા 
ઉપાડી 
ખોડલિયરેા 
પુવિસ 

સ્ટેન્કા, રેઝીન, 
થવાથી 


શુદ્ધ 
કલાકૃતિઓને 
આકષ'કતા 
હુઇસ્મેન 
હોવા 
ઉધાડી 
ખોડલેરે 
પ્યુવિસ 
સ્ટેન્કા રેઝીન, 
થવાની 
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અનુદ્મણિકા 


પ્રકારાકનું નિવેદન 

અનુક્રમણિકા ા 
પ્રકરણનું વિગતવાર સાંકળિયું 
ઉપેોદ્ધાત ર 
ત્રત અને કલા ગાંધીજી 


ડંળપ એવલે શુ ? 


, બ્રશ્ન શાથી ઊડે છે 


કળા એટલે સો'દર્યા $ 


. સૌ'ટૃયં એટલે શં $ 

* જવાબ મળતો! નથી 

* કંલાની ખરી વ્યાખ્યા 

* ખોટી વ્યાખ્યાઓનું પૃથકરણુ 

* નવી કળાની ત્રિમૂર્તિ 

- કળામાં વાડાબ'ધી 

. નવી કળાનું વસ્તુ-દારિદ્ર 

* નવી કળાની અગમ્મતા ક 

, નવી કળાનું નકલીપણું 

* નકલીપણુાનાં ત્રણુ કારણે! 

* કલાભાસનાો આબાદ નમૂનો 

. કડવું છતાં સાચુ' ત્યારે આ છે? 

* ખરી કલાની નિશાની -તેની ચૅપરાક્તિ 
. ખરી કલાના વસ્તુ-વિષયની કસોટી 
* ખરી કલાની ખોટઢનાં માઠાં કળ 

* આપણે ત્યારે આ સમજવાનું જે 
* ભવિષ્યની કલ્લા 

. ઉપસ'હાર-કલા અને વિજ્ઞાત . 


પરિચયસૂચિ 
સૂચિ " 


૨-9૨ 
ફખ-૪૨ 
જ૪-૪૮ 


૬૬ 
૨૬ 
૨૩% 
3૩ 


. ૪૨ 


પર્‌ 
૬૦ 
૬૮ 
પપ 
ત્ફ્ર 
૨૬૦૫ 
૧૧૭ 
૧૩૦” 
૧૪૬૨ 
1૪ 
૨છર૨ 
૧ત્પ 
૧૨૦ 
૨૦૦ 
૧૨૨૭ 
૨૩૪ 


₹ ક ૯૪ ૮૪ ૮૦ 


ચિત્રન્સૂચિ 


ટોલ્સ્ટોય મુખપત્ર 
“ધી ઠવેઇલ ' ૧૩૬ 
બે બાળક્ને ને માતા ર ૧૩૬ 
વિજયરૂચ ૧૩૭ 


કીફના દેવળતું એક ચિત્ર ૧૩૩૭ 


૧૦ 


૧? 


0 


પ્રકરણનું 
વિગતવાર સાંકળિયુ' 
ગ્રશ્ન શાપથી ઊઠે છે 


કલા પાછળ થતો ખર્ચ અને અપાતો સમય ૩-૪. માનવજીવન 
ને તેની નીતિમત્તા પણ્‌ તેમાં હોમાય છે ૪; એક નાટકની પૂર્વ- 
ભજવણીના દાખલો ૫-૮. આ ખઅધુ' શા માટે ? કોને સાર? ૮-૯. 
કલાને સાર? ૯. તો એ શી ચીજ છે? ૧૦ 


કલા એટલે સોન્દય* ? 
, કલા એટલે થુ'?-- આ વિચાર અનિવાય છે ૧૧-૧૨. તેનો 
સ(માન્ય મળતો જવાબ કપછ કે ચોકસ નથી ૧૩. કલા એટલે 
સોન્દય ? તે શુ છે? ૧૪-૫. પડિતોય તેના જવાખમાં ગૂ'ચવાય છે 
૧૫-૬. “સૈન્દર્ય તો રશિયન ભાષામાં અર્થ ૧૬-૧૮. સૈન્દર્યના 
| અર્થમાં નર્યું અર,જક ૧૮-૨૦, પ્રાચીન ગ્રોક ફિલસૂફ નોખી 
વાત કરતા હુતા. ૨૦. 


સોન્દય" એલલે શુ'? 
યુરોપના ક્લામીમાંસકાએ આપેલી વ્યાખ્યાઓઆનોા સાર ૨ર૧-૨. 


જવાખ સળતે। નથી 


૧, એ વ્યાખ્યાઓએના બે સોઢા ભાગ ૨૩-૪. તે પરથી 
મળતી સ્ઞોન્દર્ચની ખે સ્ુખ્ય વ્યાખ્ય ઓ, જે ખેઉ અચોડસ છે 


૨૪-૫. સોન્દર્ચ એક કેચડો જ છે ૨૬. . 

૧. સેન્દર્યના પાયો રચિ? તેનો શે અથ? ર૭. આમં, 
કલાની ન્યાખ્યા મળવી નથી ૨૭-૮. કલાનાં વિધમાન ધોરણે! ચોકસં 
લક્ષણના પાયા પર નથી ૨૮-૯૬. સેન્દર્ય પર રચાચેલી કલા- 
ભ્યાખ્યાના સાર ત્યારે આટલે જ થઈ રહે છે --તે એક ગોઠવાણી 
જ માત્ર છે! ૨૯. 


૩, ત્યારે સેન્દર્યનોા પાચો જ ખોર હોઈ લર ખદેલવા પરે 
૩૦-૧. કેમ જે તે પાયાને આધારે કલા એટલે આવો ખેટૂંરો જવાબ 


મળે છે કર. 


3-૧૦ 


૧૧૬-૨૬૦ 


૨૨૧-૦૨૨ 


૨૩-૩૨ 


ત્રિ 


૨૦ કળા એલલે શુ”? 


૫. ફલાની ખરી ભ્યધખ્યા 
સોંદર્યતા ખ્યલ છોડીને અપાતી વ્યાખ્યાએ, તેય અધુરી 
છે ૩૩-૪. ખરી કલાની ટોલ્સ્તૉયની વ્યાખ્યા, તેના મુદ્દા? (૧) માનવ 
વિનિમયનુ સાધન, (ર) લાગણીનુ' વાહન, (3) તેને કુદરતી પાચેો 
૩૫-૬. કલાના ઊગમ ૩૧. કલાની કસોટી ૩૭. કલાની સાચી 
વ્યાખ્યા ૩૮. ડલાનુ' મહત્ત્વ ૩૯. કલાનુ' ક્ષેત્ર ૩૯. તેનુ' ખાસ 
્ઞેત્ર - ધર્મ પ્રતીતિમાંથી ઝરતી લઃ'ગણીએ। ૪૦. કલા ન ઇન્કાર શકાય 
એવી માનવ પ્રવૃત્તિ છે ૪૦-૧. તે વિષે ખે ભૂલટદિએ - પ્રાચીન 
ને અર્વાચીન ૪૦-૧. 
૨. ખે।ટી બ્યાખ્યાએપતનુ' મૂળ ડારણુ 
અર્વાચીન ભૂલતુ' કારણ કલા અને લોકજીવનના જે સબધ 
છે તે નેતાં મળે છે ૪ર. તે બે વચ્ચે અટળ ગાંઠ ૪ર. તેમને 
- પાયો ધર્મબુહ્ધિ છે; તેના દાખલા ૪૩-૫. તેમાં ફ્રેરફાર --રેવળ- 
ધર્મતેો ઉદય ૪૫. દેવળધમ એટલે ? ૪૬. નવી ડળા તેને અનુસરે 
છે--સધ્યચુગ સુધી ૪૬-૭. અર્વાચીન ચુગમાં તેનો દ'ભ રારૂ થયો 
૪૭-૯. નવી કળા આનુ' બાળક છે ૪૯-૫૧. 
૭, નવી કળાની ત્રિમૂતિ* 
નવી કળા મૂળે ગ્રીક? ના. પર-૪. નવા કલાવાદના પ્રણેતા 
ખોમગાર્ટન ૫૫. તેણે ખતાવેલી સત્ય-શિવ-સુ'દર ત્રિમૃતિ ૫૬. તે 
અય્પટટ છે ને વહેમ જગવે છે, ચાલુ રિથિતિને પરમાણવા માટે છે ૫૬-૯* 
«. કળામાં વાડાખ'ધી (લેકકળા વિન ભટ્ટ૬ળા) 
નવી કળા સાવલ્ામ લોકકલા નથી ૧૦-૪. તે સેને ન 
સમજાય એવી છે ૬૪-૬. બલ્કે, સમજય તેથે ભ્રષ્ટ કરે એવી 
છે ૬૬. તો પછી તે કળા છે ખરી? ૬૭. જવાખબ-કળા ચુન'દા 
6" લેક મટે જ છે; એ ખરોબર નથી 5૭. 
૯. નવી ડળાપતું વસ્તુ-દારિત્રય 
વાડાખ'ધ કળાનાં માઠાંફળ ૬૮. ધર્મ પ્રતીતિના વસ્તુવિષયને। 
ઝરો જતો રલ્લો 5૬-૭૦. લેકકળા મટી ભદ્રકળા બની ૪૦. તેથી 
શ્રમજીવતતી વિવિધ-રસ-તા ગઈ ૭૧-૨૨. ભદ્રકળાની ત્રણ જ મુખ્ય 
લાગણી છેઃ (૧) ગર્વ અને ડોળ, (ર) જવનમાં અતૃધ્તિ; (3) કામ- 
વાસના કે વિષયસુખ ૭રનન્‍્જ. 
૧૦. નવી ડળપ્ની અગગ્યતા 
વાડાબ'ધીતુ' ખીજુ ફળ--તે કળા અસ્પટ્ટ અને અગમ્ય 
બની ૭૫-૧૬, દા. ત. “ડિકેડન્ટ' કળા; કચ કવિઓ ૬-૪. 


૨૩૦૪૫ 


૪૨-૫૧ 


૫૨-૫૯ 


૧૦૦૦૫૬૫ 


૬૮-૭૪ 


પપ--"-૮૯ 


૧૧ 


૧૨. 


૧૩ ક 


૧૪. 


ન. ૨૫૧૨૯ 
વિગતવાર સાંકળિયું ------ રર 


ળે!્ડલેર ને વર્લેન --તેમની ખ્યાતિ શુ' કામ? ૭૭-૯. તેમણે 
કલામાં શોધેલી અશ્લીલતાની રીત ૭૬. 

આ નવ-કલા-યુગને ઉવેખી ન શકાય ૮૧. તેને ખરાબ કહી. 
શકાય ખરી? ના. ૮૧-૨. ત્યારે શે વાંધા? કલા ચુત'દા લોકને 
જ સમનય એ વાદ ખોટો છે ૮૩-૪. આમલ્ક ઉત્તમ કલા 
સમજે છે ૮૪-૫* ઉત્તમ કલા હમેશ એવી હોય ૮૫-૬. કલાની 
ન્યાખ્યા નેતાંય જણાય છે કે, કલાને ન સમજવાનો મુદ્દો તો 
ઊડવા જ ન નેઈએ ૮૭૦-૮. ન સમન્તય તો રાષ કલાકાર-- 
તેની શૈલીને છે ૮૮. 
નવી ડલાતું નકલીપણું (કલાભાસના ચાર કીમિયા) «૮૯-૧૦૪ 

૨. વાડાબધ ડલાનુ' ત્રીજું કુળ --કલા નકલી ખની ૮૯. 
તેનાં કારણ ૮૯. તેતી ચઃર રીતે!ઃઃ (૧) ઉઠ્ીનુ' લેવુ' ૦-૨. (ર) 
અનુકરણ ૯૨. (3) અસરકારકતા ૯૩-૪. (૪) રસ નિર્માણ ૯૪-૫. 

૨. ચારમાંની એકે રીત કલા નથી; તેતાં કારણ! ૯પ-લ૯છ. 


આથી નવી કલા ડલાભાસા છે લક. 


૩. તે એક ધધો ખતી છે ૧૦૦. તે પેદા કરવાના નુસખા - 

સાહિય, ચિત્રણ અને શિલ્પ, તથા સ'ગીતમાં ૧૦૧-૪. 

નકલીપણાના ત્રણુ કારણેપ ૧૦૫૫૦૦૧૬૬૧ 
નકલે। પેડા કરનાર ત્રણ કારણઃ (૧) કલા ધધો બની ૧૦૫-૬. 

(ર) લવિત્રેચક્રા નગ્યા ૧૦૬-૮; તેમણ્‌ જડ પ્રમાણે! ખડાં કર્યાં' . 

છે, જે ખરી કળાને ગૂંગળઃાવે છે ૧૦૮-૧૧૦. ૬1. ત. બિચોવન ને 

વૅગ્નર ૧૧૦-૧. (3) ત્રોજી' કારણ, કલ'ના ધ'ધાની રાળાઓ ૧૧૨-૩. 

કલાની વસતુ તે શીખવાતી હશે ? કલાનુ' વરતુ -- ખ્રાઇલેઃ૧ની એક 

ઉક્ત ૧૧૩-૫. કલાકાર થવ!નું શીખવી ન રાકાય. ૧૧૫-૬. 

કલાભાસને। અપખાદ નમૂનેપ ૧૧૭-૧૨૯ 
વૅગ્નરનુ' “ નિબેલ'જન રિંગ ' ૧૧૭. વેંગ્તનરની કલાટણિ ૧૧૭-૮. 

એ તો એક અરશાકય વાત હુતી ૧૧૮-૬૯૬. “ તિબેલ'જન રિંગ ' રાલ્સ્ટોચ 

જુખે છે. ૧૨૦. તે કેવુ' લાગે છે તે કહે છે ૧૨૧-૨* પણ્‌ ઉપલા 

વર્ગા તેની પાછળ ગાંડા છે ! તેનુ' કારણુ ૧૨૨-૫. તે ન:ટકની 

કથાના સાર ૧રપ-૯. _ ા 

કડવું છતા સપ્ચુ' ત્યારે અદ છે ' ૧૨૦-૧૨૪૬ 
કંડવુ' સત્ય સ્વીકઃરવુ' કઠણુ પડે છે ૧૩૦. નવી કલા વિષે 

સત્ય આવુ છે ૧૩૦-૧. તેમાંની ધણી નકલી છે ૧૩૧. શક્તિનો 


ફક ઉળએપ એહલે શુ' ? 


આ અપવ્યય છે ૧૩૨. મકલથી લોક્સ્ચિ બગડે છે, ૧૩૩-૪. સેના 
દાખલા - સગીત, સાહિત્ય, ચિત્ર ને નાટક કળાના ૧૩૪-૯૨૯. ગકંલી 
કલામાં ક્લાનુ' હાદ જ ખૂટે છે ૧૪૦. 


૧૫. ખરી કલાની નિશાની --લેની ચેપરાડિત ૨૪૧-૧૪૬ 


ખરી કલાની નિઃશ'ક નિશાની ૧૪૧-૨. તેની કસોટીના કાયર 
થેપશક્તિની માત્રા ૧૪૩. તેના આધાર ત્રણ બાબત પર! (૧) 
લાગણીનુ' વ્યક્તિત્વ, (૨) રજાઅ'તની સ્પષ્ટતા, (૩) કલાકારની 
પ્રામાણિકતા ૧૪૩-૪. તેમાં મુખ્ય ત્રીજ છે ૧૪૪. આ ત્યારે ખરી 
કલાની કસોટી છે ૧૪૫-૬૧૬. વરતુ-વિષયના વિચાર આથી અલગ 
કરવાનો રછે છે. ૧૪૬. 


૧૬. ખરી કલાન॥ વસ્તુ-વિષયની કસેદટી ૧૪૦-૧૫૧ 


૧. ભાષા અને કલા સાનવ પ્રગતિનાં સાધન છે ૧૪૭. 
પ્રગતિનો ધોરી નિયમ ધમંપ્રતીતિતુ' અનુસરણ ૧૪૮. કલા તેને 
વફાદાર વર્તે છે ૧૪૯. ધર્મ વસ્તુ વહેમ નથી, તે સમાજમાં હોય 
જ છે ૧૫૦. કલાના વસ્તુવિષયની કસોટી ધર્મ પ્રતીતિ છે ૧૫૧. 


૨. આપણા સમયમાં કલાની ડસે(ટીરૂપ ,ધમ પ્રતીતિ -- 
માનવ એકતા ૧૫૧-૨ર. તેતા અનાદરની જ્રલ ૧૫૨-૩. 


૩. એટલે ખરી કલા પ્મિર્વી કલા છે ૧૫૩. તે એક ક્રાંતિ 
છે--નવોા આદર્શ છે ૧૫૪-૬. 

જં. ખ્રિસ્તધર્મી આદર્શ ૧૫૧. ખ્રિસ્તી વિ૦ ચેરખ્રિસ્તી કલા 
૧૫૭. તે કલા સાર્વલામ હોય ૧૫૭-૮. 

પ. તે કલાની ખે લાગણીઓ -તે આધારે તેના ખે ભાગ (૧) 
ધાર્સિક કલા (ર) સાર્વલોમ કલા ૧૫૮-૯, આથી પૂર્વની કલા ને 
આને ભેદ ૨૫૪ થાય છે ૧૫૯-૧૬૧૦. આ ત્યારે વસ્તુવિષયની 
કસોટી છે ૧૬૦-૧. 

$. ખરી ધામિક કલાના દાખલા ૧૧૧-૨. ખરી સાર્વલેોમ 
કલાના દાખલા ૧૬૨ર-૬૪. નેકે બીના દાખલા, પ્રાંતીયતાને લઈને, 
એળછા છે ૧૬૪-૬. ટૉલ્સ્ટૉય પોતાને અગે કહે છે ૧૬૫, આભૂષણુ 
સાવ લેમ કલામાં આવે ૧૬૬-૭. 

૭. વસ્તુની આ કસેોટીથી કસી નુએ છે -- સાહિત્ય, ચિત્ર, 
સગીત, ૧૬૭-૮. બિથાવનની ' નવમી સિ'ફેની ' નાપાસ છે ૧૬૮-૦૪૦. 
આ કસોટી આગમ જ વાપરવી નઈએ ૧૭૦-૧. 


૧૬૭. 


૧૮ 


૧૯૦ 


૧૬૦, 


વિગતવાર સ્ાંકળિયું 


ખરી કલાની ખોઢનાં સાઠાં મૂળ 


ખરી કલાની ખોટનાં ફળ બે નતનાં ૧૭૨-૩. તેનાં નુકસાન 
અનેક ૧૭૩: (૧) માનવ મજૂરી ઇ૦ની બરબાદી ૧૭૪-૫. (ર) ધનિક 
છવન ન્યથ ને કૃત્રિમ બન્યુ' ૧૯૫-૬. (૩) સાદા લોકની મૂઝવણુ 
વધી; દ૦ત૦-૧૭૬-૯. (૪) સે'દર્ય પહેલુ' ને સત્ય નીતિધ્મ છો 
મુકાયો એ વિપરીતતા ૧૭૯. જેમ કે જુઓ નિત્શે, રેડબિયર્ડ ૧૮૦-૧. 
(પ) વહેમ, દેશાભિમાન, વિષય-વાસના કેક:વી ૧૮૧-૩. 

માટે આ ખરાબ ઠળા -સાધુતઃની શગુ હોઈ - જવી નઈ એ 
૧૮૩-૪. 


૧૩૨-૦૧૮૪ 


અપ્પણે ત્યારે અ સમજમાતું છે ૧૮૫-૧૮૯ 


કલા-રોગનુ' નિઠાન --૬'ભ ૧૮૫. તેનો ઇલાજ સાચો પ્રરિસ્ત- 
ખાધ - માનવ એડતા. ૧૮૫-5. એ જ સે કેઈનુ' ધ્યેય છે ૧૮૬. પોતાના 
ખાસ હકો કાયમ કરવા વાદો ઊભા ન કરો ૧૮૬. કલા અને વિજ્ઞાન 
સાચી દિરા લેવા લાગ્યાં છે ૧૮૭-૮. નવી કલા વેશ્યા જેવી છે ૧૮૯. 


ભવિષ્યની ડલ 


ચાલુ કલામાંથી ભવિષ્યની કલા નહિ જન્મે ૧૯૦. તેનુ” શ્વકૂપ, 
સ્ષ્રાએ, રેલી, ટેકનીક ઇ૦ ૧૯૧-૪. તેનો વસ્તુવિષચ અને જ્ઞેત્ર 
૧૯૪-૮. કલા, અને સાદાઈ ૧૯૮. આમ ચાલુ કલા ભવિષ્યની 
કલાથી જુદી હરો ૧૯૮-૯. 
ઉપસ'હાર --કલા અને વિજ્ઞાન 

પાતાના નિબધ વિષે કહે છે ૨૦૦-૧. કલા અને વિજ્ઞાન 
૨૦૧-ર૨. વિજ્ઞાન પાયાથી ભ્રષ્ટ છે ૨૦ર-૩. વિજ્ઞાનની ખે બાજ્ુએ!ઃ 
(૧1) ચાલુ ક્મિતિને કાયમ સમનવનારી, (ર) વ્યવડ્ાર-ઉપયોગી. 
૨૦૩-૪. બેઉ જવનદ્રોહી છે -- દાખલા સાથે બતાવે છે. ૨૦૪-૬. 
તે અમુકના જ લાભમાં ને યુદ્ધ માટે ખપ લાગે છે ૨૦૬. આમ 
તે વિપરીત બન્યુ છે ૨૦૭. ખરું વિજ્ઞાન આવુ હોય. ૨૦૭-૯* 
પણુ તેની કદર નથી થતી ૨૦૯. ચાલુ વિગ્તાનનો બેહ્દો અઃદર્શ 
૨૦૯-૨૧૨: તેથી કલઃને સોસવુ' પડે છે ૨૧૨. આ વિગજ્તાનનેચ 
ઉધાડુ' પાડવાની જરૂર છે ૨૧૩-૧૪- કલા એક મહાન વસ્તુ છે; 
તેનુ' કાર્ય હિ'સાનિવારણુ ૨૧૪. કલો જ આ કામ કરી શકે ર૧૫-૬., 


તેનુ' અચૂક કાર્ય એક જ છે --- માનવબ'ધુતા ને પ્રેમ પ્રેસ્વાં ૨૧૬. 


૧૯૦૦-૧૯ હ 


૨૦૦-૨૧૬ 


ઉપોદ્ધાત 


આ પુસ્તક એક જૂના 'ખ્યાલના ફળરૂપે આજે પ્રસિદ્ધ થાય છે 
તેથી આન'દ ઊપજે છે. આલ્મીર મડે ટૉલ્સ્ટોયના કલાવિષયક લેખોને 
સ'ગ્રહ (ટોલ્સટોય ઓન આટ) ઈ. સ. ૧૯૨૪માં અગ્રેજમાં 
બહાર પાડવો; બીજે વષે તે વાંચવામાં આવતાં મને લાગ્યું કે, 
તેનો સુખ્ય ભાગ (જે આ નિબ'ધ છે,) ગુજરાતીમાં ઉતારવે। જેઈ એ. 
એ ખ્યાલને વરસે! વીત્યાં. છેવટે ઈ. સ. ૧૯૪૨-૪ ના જેલનિવાસ 
દરમિયાન એ કામ કરી શક્યો, તેથી એક પ્રકારની કૃતકૃત્યતા પણુ 
થાય છે. ન 

શરૂમાં જેલમાં અમે એટલા ખધા હતા અને આખુ' વાતાવરણુ 
એવું તો ખળભળતું હતું કે, તે ભીડ અને ઉછાળામાં આવા પુસ્તકનું 
કામ કરી ન શકાય. પછી ધીમે ધીમે તેમાં સુધારો થતે। ગયે; 
સખ્યા પણુ ઓછી થતી ગઈ; અને દેદેક વષે મને થયું કે, હવે 
તો આ કામ એટલા સારુ પણુ કરવુ' જેઈએ કે જેથી આ જેલ- 
નિવાસનું કાંક સંભારણું પણુ રહે. એમ વિચારી, એ પાછળ મ'હી 
પડયો ને એક મહિનાની અ'દર તેને પૂરું કયું, અ'તે આપેલી 
પરિચયસ્રચિ વગેરે ત્યાર બાદ બહાર આવીને તેયાર કર્યાં” છે. 

શ 
એક આપષ ચંથ 

કલા ઉપરનો ટૉલ્સ્ટોયનો આ નિબંધ તેના થોડાક આર્ષ 
ગણાતા મ્ર'થો।માંના એક છે. આ મ્ર-થ વિષે તેમણે જ તેના અતિમ 
પ્રકરણુમાં લખ્યું છે: 


“ મને નિકટ એવા કલાના વિષય પરતું મારું આ પુસ્તક યથા- 
શક્તિ મે' પૂડુ ક્યું” છે. તેમાં મે' મારી સવ' રાક્તિ આપી છે. તેણે 
મારાં ૧૫ વર્ષ લીધાં છે. આ વિષયે મારાં ૧૫ વર્ષ લીધાં છે ખેમ 


શદ કળા એટલે શુ? 


કહેવામાં મારો અર્થ એ નથી કે, આ પુસ્તક હું પ'દર વર્ષ સુધી લખત્નો 
શહરો છું; પણુ મારે એટલું જ કહેવાનું છે કે, ૧૫ વષ ઉપર મે કલા 
ઉપર લખવાનું શર્‌ કર્યું” ને તે એમ માનીને કે, આ કામ મે' હવે માથે 
લીધું છે તે વગર અઢક્યે હું તે પફું કરી રાકીરા. પર'તુ નીકળ્યું એનું કે, 
આ વિષય પરના મારા વિચારો એવા તો અસ્પછ હતા ક, મને સ'તોધે 
એવી રીતે તેમને ઠું ગોઠવા ન શક્યો. ત્યારથી એ વિષે વિચાર કર્યા 
કરવાનું મારું અટડયુ' નથી, અને છ સાત વાર મે' એ ફરી ફરી લખવા 
માંડસુ';$ પર'તુ દરેક વેળા, કી ઠીક ઠીક ભ્રાગ લખ્યા બાદ, તે કામને 
સ'તોષકારક રીતે પૂ કું કરવા હું અરાક્ત નીવડથો, ને તેને પડતું જ મૂકવું 
પડચુ'. હવે તે મે' પડું કર્યુ” જી. અને એ કામ ગમે તેવી ખરાબ રીતે 
મે' કર્યું' હશે, છતાં મને આશા છે કે, આપણા સમાજની કલાએ જે ખોટી 
દિશા પકડી છે ને જેને તે અનુસરે છે, તે વિષેનો, તેના કારણુ વિષેને।, 
અને કલાના ખરા ધ્યેય વિષેનો મારો મૂલલૂત વિચાર ખરો છે, અને તેથી 
મારું આ લખાણુ નિરુુપયોગી નહિ થાય. . . .' (પા. ૨૦૦) 


આવા શખ્દે માં બોલ્સ્ટોય, પોતાના _ જીવનનાં છેલ્લાં વર્ષાના 
મા કાર્ય વિષે લખે છે. એમાં એમણેું ખર્ચેલી મહેનત અને લીધેલી 
ચીવટ જ નહિ, તેની પાછળ તેમનું જે ચિ'તન છે તેય તેને જ અનુરૂપ 
છે. કલાનો વિષય આમેય અગમ્ય અને ગૂહ ગણાય છે. પરતુ તેથી લે 
કાંઈ અમુક જ લોકનો ઠેકો નથી બતતો. કલા સૌને માટે છે. કલા 
દારા લેડોમાં ધર્મસ'સ્થાપન કરવામાં આવ્યું છે. જાએ દેશ દેશના 
ધર્મોના વિધિ અને ક્િયાકાંડો, મ'દિરેો તથા મૃતિએ, ધાર્મિક ચિત્રો 
તથા કલ્પન-કથાએ। અને પુરાણા. આ બધું કલા દારા સધાયું છે. 

એમ જ નહિ, માનવ જવનને મારક કે તારક બની શકે એવી 
નાજુકમાં નાજુક, જે સરીપુસ્ષ-સબ'ધની વસ્તુ, તેમાંય કલાએ સારી 
પેઠે ભાગ ભજવ્યો છે. નૃત્ય, સગીત ૪૦થી ધર્મસ'ગઠનમાં જ નહિ, 
પરતુ સમાજસ'ગઃનમાંય તેની દ્દારા સારી પેઠે કામ લેવાયાં છે. કલા 
એથી પણુ વિચારવાને। મુદ્દો બને છે. 

અને માનવ અથ કારણુમાં તે ડેવે। મુદ્દો બને છે જ તો ટોલ્સ્ટોય 
આ મ્રથના આદિમાં અને તેના “ત્યારે થરીજું છું' એ ત્ર'થમાંય 
ખતાવે છે. કલાને માટે પણુ પાર વગરને। માનવશ્રમ જેેધ્‌ એ છે; અને 


_.ઉપોડ્રધાત ૭: 


ટમાં ફળનો ઉપભોગ તેના કરતારના કરતાં તે ન કરનાર મોટે ભાગે 
ફરે છે. તે બરોબર છે (-- આ પ્રશ્ન પણુ કળા અગેઊડેછે. 


 ભશ્ર્તે સોથી મોટો પ્રશ્ન તો એ છે કે, આ “કલા “કલા' 
કહીને ફૂટપા કરવામાં આવે છે એ વરતુ છે શું? એનું કોઈ વ્યાપક 
લક્ષણુ કે કસોટી છે ખરાં? કે પછી તેની ખાં થઈ માથે વાગેલી 
રાળીના લોકોને મત જ એને! નિણૌયક છે ? અને તેએ ઘણે ભાગે 
“ આંધળાતોા ગોળીબાર' જ નથી રમતા હોતા? તેઓમાં ભલતાં 
કારણાતી અસરે કામ નથી કરતી હોતી ? બીજુ કાંઈ નહિ તોય * 
તેએએ કલા ખાબત આપણુને સાદી સરળ સમજ તો. આપવી 
જ ભને એ. 

. આમ કલા માનવજતના ચતુવિંધ પુર્ષાથમાં ઓતપ્રોત 
રહેલી ચીજ છે. તેને અમુક ખાસ લોકની ચીજ ન કહી શકાય. છતાં 
લાગે છે એમ. એ બરેમર છે ? ના, તા તે શું છે ?₹-- આનાં જે ઉત્તર 
અને સમજ ટૉલ્ટોય આ પુસ્તકમાં આપે છે, તે ગમે તે વાચકને 
પણુ ઊંડે અસર કર્યા વગર નહિ રહે. જે આંતર પ્રતીતિના નેશથી . * 
અને માનવ હિતની કળકળથી એ લખે છે, ને તેમાં જે પ્રામાણિક 
અનુભવની લાગણીનું પૂર રેલાવે છે, તે વાચકને. સોંસરું હેદયમાં 
પહોંચ્યા વગર્‌ રહે એમ નથી. એથી કરીને આ નિબ'ધ પોતેય ગધ- 
કલાનો એક ઉત્તમ નમૂનો બન્યો છે, એમાં શ'કા નથી. એ વાંચીને 
અગ્રિજ વિવેચક એ. ખી. વોકલીએ લખ્યું હતું, “ યેલ્ટોય કેવો 
અદૂજુત ગઘકલાકાર છે! કેવુ તેનું જેમ અને કેવુ* ટ્ર'કાણુ ! અને 
વી સચોટ અસર |” 

હૈ ર 
શહાત સપ્ધડની પ્રસાદી 


ટૉલ્ટોયનું જીવન જેઈ એ તે। તરત સમજાય છે કે, તેનો ત્ર'થ. 
ખીજ નતનો હોઈ ન શકે. ટોલ્સ્ટીયને કલાને અગેવતું કોઈ કિલિસુક્રિક 
પી'જણુ કરવુ” નહેતું. યુરોપમાં અનેક અષ્યાપડોએ તેમની પૂર્વે 
વિદ્યાપીઠે।માં કલામીમાંસા અગે આવુ” કામ ક્યું” હતું. તે એ પર'પરાતા 


હટ હળદ બહે શું' ? 


નહોતા. લંમને ક્ટ અ'ેનો જ પ્રશ્ન પોતાના છવનમાંથી કિમ પ 
હેતો. તે એસતી અ'તમુઅલાતું ફળ હેતા. ૫૦ વષની ઉ'મરે પહોંચતા . 
સુધીમાં તે યુરોપમાં એક ઉત્તમ સાહિત્યકાર તરીકે નીવહી ચૂકેલા 
હતા, પરતું એ માંત્ર સાહિત્યકાર નહોતા, તે એક સત્યરોધક સોધંઝ 
પણુ હતા) જવનને કલાકારની નાજુંક સવેદનાથી તે અતુભવનાર્‌ * 
હતા, મુરાળ ક્લિસફૂતી તીદ્દયુ વેધકતા એમની છુદ્ધિમાં હતી. અતે 
એ બુહિ ખ્મ કે સામાજિક વાડા યા ર્હિ ઇન થી સ્વત'ત્ર હલી. 
અતે સૌથી ખાસ તે। એ કે, તે પોતાની આસપાસના જીવનને 
' થને પોતાને પણુ, ઊંડે ઊતરીને અને અપ્રમાદપૂવ ક, નિહાળનાર અને» 
ચકાસી ન્ેનાર હતા, સેક્રેટીસ પેડેં એ ભારે જિત્ાસુ હતા. પોતાના 
કાળના કુરાપમાં, રશિયામાં, મોસ્કોસાં, અને પોતાની જમીનદારીનાં 
ગામડાંમાં અને પોતાના અમીર ધરમાં એટલે કે અમીર ઉમરાવેોમાં, -- 
બધે જે છાઈ તે જાએનનણે, તેતો ત'ત કાઢવા તે સહેજે ગ્રેરાતા. 
શેૉક્રેટીસ પેઠે એમણે યુદ્ધ પણુ નનેયું હલું. અને રખુક્ષેત્ર પર સૈનિકે 
' દયારે પશુ પેઠે લડી લડીને જડતાની ઊ'ધ કાઢતા, ત્યારે આ સ વેદનભયેરે 
માનવાત્મા તેં સહારમાંય જડ ન બનતાં, રષાક્ષેત્રની મરણુ-ભૂમિકામાં 
૪ીત્રતતત્ત્વનતે ચિ'તવતો, આમ, અમીર જીવનના આઢદામમાં પણુ, 
શાકય મુમિ જેવા ૨જષિ સ્વભાવનો એ માણુસ જીવનનાં મૂળતર્વાનો 
વિચાર ભૂલતો નહિ. કલાકાર-માનશતું એક એવુ લક્ષણુ લાગે છે કે, 
ઇદ્વિાનુભવ અને તેનાં સુખદુ:ખના આવેગા તે નાજુકાઈથી નેં 
ઊીત્રપણુ માણું છે, પણુ તેની જં શાથે --કદાચ તેતે જ નિમિત્તે 
તે માનત હદયમાં રહેલાં ઊંડાં તત્ત્વાને પણુ પામે છે. આવી ખેનાળી 
સ'વેદના કલાકીય પ્રરૃતિનું લક્ષણુ તો ન હોય 1 એ ગમે તે હો, 
ટોલ્ટોય પ્રકૃતિએ આવા હતા. સગીત માટે તેમને ભારે શેખ હતો, . 





ક મોડ ( “ભૉલ્સ્મેૈય આન આર્ટ , પા, ૯૭ ) આ' સ'બ'ધમાં કહે જે 39, 
“રેખક, તેમના આઓ કામને માટે તે પૂરા લાચક હતા. . , . એ અથે . 
મળી પાસે લાણુશો અને પુસ્તકોનું શારે જાન હેતું, છમનનો નરેશ 
અંમયુલવ છળ, અને અુષ્ટિ ત્યા અપ્તસત્માનેન અવાજ મ ખે સિવ કેઈ 
સવ્પ્ર ખ'ધનમાંથી બે ધુકા હ્તા,” 


“ફકચાદૂયાત * : ફક. 
કેમેમે પતિ જ જણાવે છે. ૧૯મા સૈકાના ઝારશાહી શશ્િયાર્નાં અમીરી 
એમેનચમતના એ ભોક્તા અતે સાક્ષી હતા. સામેથી તેના જ ફલરપ 
કે પાયારૂપ એવી જે ખેડુપ્રજાતી ક'ગાલિયત તે પણુ તેમણે જતે 
જોઈ હતી. આવા વિપુલ અતુભવ-રાશિમાંથી શરૂમાં તેમણે કથાઓ 
નાટકો ૪૦ કલાકૃતિએ આપી. એમાં એમને નામના પણું ભરિ મળી. 
પરંતુ એ એમતું ઇતિ નહોતુ ધણા સાધકે શરૂમાં જેમ ભક્ત ફવિ 
બને છે ને પછી અ'તે જ્ઞાની કવિ થાય છે, એમ ટૅલ્સ્ટોયમાં પણુ 
જેવા મળે છે. તે ઈ. સ. ૧૮૨૮માં જન્મ્યા; અને ઈ. સ. ૧૯૧મમાં . 
તેમણે દેહ છેડી, ઉપર જેયું એમ, શરનાં ૫૦ વર્ષો કયા-કૃતિઓમાં 
ગયા બાદ, તેના પરિપાક રૂપે જ સઞાન-ત્રથોા જન્મવા લાગ્યા. આ 
ગ્રથો ગદકલાના નમૂના છે; પણુ એ તો] એની સચોટ શૈલીનું વણુન 
શું. ખરું જેતાં, એ ત્રથોા અર્વાચીન યુરેપપનાં વિવિધ ' જવનલ્લેત્રોની 
તલસ્પશી' સમીક્ષારૂપ દ્શનગ્ર'થો। જેવા છે. અને આ સમીક્ષા એમનાથી 
કર્ય વિના રહેવાયું નહિ ત્યારે તેમણે કરી છે. એસનો જવન- 
જરિતકાર મોડ કહે છે એમ : 
“ અનેક વર્ષો નવલકયાઓ લખી, ને યુરોપમાં તે કાર્ચના મેઃ 
'વાનોામાં એક તરીકેની નામના પણુ મેળવી; ત્યાર પછી એમની સામે 
ભાનવ જીવતતા ઊ'ડામાં ઊ'ડા સનાલે! આવીને ઊભા, 9 જેમનાથી તે બચી 
ન શકે. એટલે તેમનું પુસ્તકે લખવાનું ખ'ધ થયું એટલું જ નહિં, એમને 
* એમ લાગ્યું કે, ને ચોખ્ખુ' માર્ગદર્રાન ન મળે --- જીવનને! હેતુ અને 
અશ્ર મા છે તે સ્પટ્ટ ન સમન્ન્ય કે જેથી મશકમ ડગલે "ચાલી ચકઠાય, 
તો પોતે જીવી જ નહિં ચકે. આમ તેમને માટે આ પ્રશ્નો કેબળ ફુવૂહલી 
કે લાકિક ભાત્ર નહોતા; પણુ જીવનની ખરાખરીના હતા. આમ, અર્મ- 
' માત્રના મૂળમાં રહેલાં સત્યાનું ફરી સશોધન કરવા 'પાછળ તે પોતાનાં 
 આક્રીનાં વર્ષો વતીત કરવા લાગ્યા.” ( ટોલ્સ્ટાય એન આટ ? - ૯૭) 
આવા ઊ'ડા મનોમ'થનમાંથી જે ગ્ર'થપ જન્મ્યા તેમાંના એક 
અતે: અ'તિમ તે અ “યા ણ્ટજે જું છે. તે એમણ 5. સ. ૧૮૯૮ 
. “માં પૂરા કૌ. આ અગાઉ, અને કહે કે આવા શમર્થ નિરૂપણુની 
શુલતેય્ારીમાં જ “ણુ, તેસણે પોતાનાં આથિક, સામાજિક, ધાસિક 
 'ત્ધા રાજજીય મનોમથનો બહાર પાડવાં હતાં. આ ખધા મ્રશેનું 


૨૦ કેળા એટલે શુ*? 


એક સામાન્ય લક્ષણુ એ હોતું કે, તે ભાગ્યે જ રશિયામાં તો છપાવી 
શકાતા, કેમ કે તેમાં રજૂ થતા વિચારે સત્તાધારીને ખૂ'ચે ' એવા . 
ભારે ક્રાંતિકારી અને -ર6િ-વિરેોધી હોતા. (તેથી રશિયામાં તેમને 
પ્રચાર “દેશ બહાર છપાય ત્યાંથી છૂપી રીતે આણેલી “ ગેરકાયદેસર ” 
નકલે। દ્દારા, કે હાથે કરી લીધેલી નકલે। દ્વારા, કે ખાનગી રીતે 
લીથો કે એવા સાધનથી છાપેલી નકલો દ્દારા જ થઈ શકતે.” 
( મોડ-જીવનકયા ૨-૧૬૦ ) 


ડડ 
ટૌદલસ્ટેઓયની જીવનન્સસીક્ષાન્માળા 


આ ગ્ર'થમાળાનેો ક્રમ પણુ ખોાધક છે. શરૂઆત “ કન્ફેશન' 
જે આત્મનિવેદન દ્વારા (૧૮૭૮ ) થાય છે. તેમાં તે પોતાના વગનું 
અને સ'ડળના લોકોનું જીવન તપાસે છે, જેમાં મષ્યબિ'દુ અલખત્ત 
પોતે છે. કલાના પોતાના આ ગ્ર'થતી શરૂમાં જે સવાલ ટોલ્સ્ટોય 
' ઉઠાવે છે, તે આ આદિ ગ્રથમાં પણુ એ --ભલે આટલી સ્પણતા 
વગર, છતાં -- જુએ છે :-- 

”“ અમને બધાને ત્યારે ખાતરીખબ'ધ લાગવું કે, બનતી બધી 
ઉતાવળ કરીને બોલવું, લખડું, ચીતરવું એ અમારે માટે જર્રતું છે, કેમ કે 
એ બધું માનવનનતતા ભલાને માટે નેઈએ છે. . .. . 


“ હન્તરો કારીગરો દહાડોરાત પોતાની બધી શક્તિ ખચાને 
છાપકામ .પાછળ વેતરું કરતા; ટપાલખાવું તેને આખા ર૨રિયામાં ફેલાવતું; 
અને અમે તો અમારે ઉપદેશ જઝી'કચે જ રાખતા, ને તેમાં તૃત્તિ નહોતી 
થતી, પણુ એવે! ગુસ્સો કરતા કે અમારા તરક પૂરતું ધ્યાન નથી અપાવું. . . , 


“ અમારા અ'તરતા ઊ'ડાણમાં જે સાચુ' હુવું તે તો ખને એટલી 
જીતિં* અને લક્ષ્મી જ મેળવવાનું. તે સારુ ચોપડીઓ લખવા સિવાય અમે 
ખીજુ' કરી શકતા નહિં. અને એ અમે કરતા. પર'તુ આવું નકામુ' કામ 
કરવું અને મતમાં ખાતરી શખવી કે અમે તો ભારે મહત્ત્વના લોક છીએ, 
એને સારુ અમારે તેના સમર્થ નને વાદ જેઈએ. એટલે અમારામાં એને 
વાદ થોજવામાં આવ્યો . . . . આ વાદમાં અમે સૌ સ'મત' હોત તોચ 
* ; ઠીક, પર'તુ અમારામાંના કોઈ એક વિચાર કહે તે! બીજે તેથી સાવ 


ઉચોદ્યાત ૨૬ 
સામેના કહેતો. આથી અમારે વિચારમાં ષડવું જેઈલું હતું. પણુ અમે 
તેને વિસારે પાડતા. 

“હુવે મને સપણ દખાય છે કે, ગાંડાની ઇસ્પિતાલ જેવું આ ખધું 
હતું. ત્યારે તો મને આની આછી ઝાંખીમાત્ર જ હતી, અને બધા ગાંડાઓ 
પોતા સિવાયના સૌને ગાંડા કહે છ એમ હું બધાને ગાંડા કહેતો.” 

 સસ્‍ચમ ઉત્તરાર્ધતા નવ-જીવનની શરૂમાં જ આં વિખ્યાત 
લેખકને પોતાની પ્રભ્ત્તિ વિષે પ્રશ્ન ઊઠે છે. એમાંથી .એ ધમના 
ચિ'તનમાં પડે છે અને બાઈબલને અભ્યાસ કરી, “ ગૉસ્પેલે'- 
નવા કરારની સુવાતાએનેો પોતાનો અનુવાદ અને અથ બહાર 
પાડે છે. (૧૮૮૧.) અને એ ચિ'તનમાંથી આગળ ઈ. સ. 
૧૮૮૭માં પોતાની જે શ્રદ્ધા બ'ધાય છે, તેને મ્ર'થ “વોટ આઈ 
બિલીવ' (મારી શ્રદ્દા) બહાર પાડૅ છે. અહિ'સા કે અપ્રતિકાર, 
જાતમહેતત કે શરીરશ્રમ, કામવાસના પર્‌ વિજય, ૪૦ જવનતત્ત્વા 
આ ગ્ર*થમાં જેવા મળે છે. અને ત્યાર પછી તે પોતાના જીવનમાં 
પણુ પલટો કરે છે. આ આખા પરિવર્તન વિષે મોડ ટૂકમાં લખે 
છે કે, “ ટૉલ્સ્ટોયના જીવનનાં એક પછી એક આવતાં પાસાં એક- 
મેકમાં એવાં તો ઓતપ્રોત સ'કળાઈ ને ઊધડતાં જાય છે કે, એમનું 
વગીકરણુ કરી બતાવવાનો કરશે પ્રયત્ન ભાગ્યે જ સ'તોષ આપે એવે 
થઈ શકે છે. એમ કહી દેવા મન થાય છે કે, ૧૮૮૫ સુધીમાં તે પોતાને 
નવજીવન-માર્ગ ચોકસ અપનાવી રહ્યા હતા.” (પા. ૨૦૪ - મ્ર'ય 
૨.) તે વર્ષમ્રાં એ માંસાહાર, શિકાર, અને તમાકુ જોડે છે. બીજે 
વષ ખેતરમાં મજૂરી કરવા લાગે છે. અને આ જ વરસમાં તે આથિક 
જીવનની મીમાંસા કરતો પોતાનો ગ્ર'થ --“ ત્યારે જરીશું છું' પ્રસિદ્ધ 
કરે છે. કળાને માટેની કડી મજૂરી અને તેનું અથશારમ આ 
ચોપડીમાં વધુ સ્પજ્ૃતા પામે છે. જેકે તેમાં કળા અ'ગે ખાસ ચર્ચા 
નથી. આનો ખાસ વિષય આથિક હતો, અને એ જ મુદ્દો આગળ 
૧૯૦૦માં “ ધી સ્લેવરી આફ અવર ટાઇમ્સ' (“ આપણા યુગની 
ગુલામી”) નામના એક' નિબ'ધમાં તેમણે સાફ શબ્દોમાં કલા છે. 

ક. આ પછી તે જવનના વિચારમાં આગળ વધે છે અને “ ઓન 
લાઈદ્ે' (“જવન વિષે' ) એ નાનો (૧૮૮૭) નિબ'ધ લખે છે. બે વર્ષ 


ર ફળા એટલે શુ' ? 


ભાદ તે “ ફૂઝર સોનાટા' નામથી એક કથા લખે છે, જેમાં તે શ'ગીત 
અને સીપુરુષસ'બ'ધ “વચ્ચે કેવી ગાંઠે છે, એ ખતાવે છે, સ'ગીતથી 
ભ્રણ પણુ થઈ શકાય, એ એમાં બતાવ્યું છે. સ'ગીતની ઉદાત્ત અસર 
પણુ છે, એ ટૉલ્ટોય માને જ છે. પરતુ તે આમાંથી એ વિચાર 
તર્‌ વળે છે કે, કલા-ખાતર-કલા નહિ, પણુ જીવનને ખાતર્‌ બધું જ 
છે તેમ જ કલા પણુ હેવી જેઈ એ. જેકે, આ સ્પણતા આ કથામાં 
તે નથી. તે તો છેવટતી આ કલા-મીમાંસાની ચોપડીમાં જ આવે 
છે. અસ્તુ. 

ત્યાર પછીનાં વષોમાં તેમના ચિંતનાત્મક ત્રથેમાં “ ઈશ્વરનું 
રાજ્ય તમારા અ'તરમાં છે' (૧૮૯૩), “ખ્રિસ્તી ધર્મ અને 
દૈશાભિમાન', ' ધમ અને નીતિ', “ બુદ્ધિ અને ધર્મ ' (૧૮૯૪), 
“દેશાભિમાન અને શાંતિ' (૧૮૯૬ ), --એ પ્રસિદ્ધ થાય છે. અને 
ખે વર્ષ પછી --૧૮૯૮માં, તે બધા ગ્રથોાતા સમારેોપ કે સમન્વય 
જેવો આ કલાગ્ર'થ બહાર્‌ પાડે છે. 

વાચક જેશે કે, ઉપરના બધા નિબ'ધોનો નિચોડ, એક 
કલાકારની છટાભેર આ ગ્ર'થમાં આવી નય છે. કારણુ ઉધાડુ' છે : 
ટૌલ્યોયને મન કલા મહાન વસ્તુ છે. તે રજન નથી, ખેલ નથી, 
પણુ જવન ધડનાર એક આમ-પરિબળ છે. ૧૮૭૮માં “ આત્મનિવેદન ' 
કરતાં એમને પોતાના કલાકાય વિષે શ'કા ઊઠી, તેનો વીસ વષે તે 
આ નિબ'ધ દ્રારા ઉકેલ પોતાની જાતને આપે છે, અને કહે છે 3, 
“આ મારું લખાણુ નિરૂપયોગી નહિ થાય. . . . (કેમ કે) મારે 
મૂળ વિચાર ખરે છે. 

એ ટ્'કમાં હવે જેઈ એ. 


4 
કળા મૂળે શુ' છે 
ટાલ્સ્ટોયે પોતાના આ જવાબ એવે! પગથિયાવાર્‌ મૂકયો છે 


કે, તેમતા નિબ'ધતું ખેખુ' જોવાથી પણુ તેની સળગ રૂપરેખા મળી 
જાય છે. વીસ પ્રકર્ણુમાં [નિબધ પૂરે! થાય છે.- તેમણે તેમનાં નામ 


 ઉચેડ્ડ્ર્ાહવ કે 


નથી પાડ્માં, આ અનુવાદમાં વાયક નામે; તમા ૬ૃલીલના પ્રવાહને 
ન આપવા બાજુ પર મૂકેલી ટીપે! પણુ ન્નેશે; તે મારા ઉમેશ 
છે. અને તેમને “ પ્રકરણે।તું વિગતવાર સાંયસ્સું ' તામથી હરમાં ઉતાયા' 

'છે, તે જવાથી મ'થની ફૃપરેખા બરાબર મળી જરી. અહીં આગધ 
ભાપણું તેમના જવાબને જ ટ્રેકમાં જેષશું. 

એક જગાએ તેમણે કહું છે એમ, બાળક પણુ સષજી કરકે 
એવી સરળતાથી વસ્તુ મૂકી શકાય, તો તે તેતી સાચી શમજની પાકી 
કસોટી છે, એચ માનવું. એમની કલાદષ્ટિ આ કસોટીમાં માર પડે 
ભવી કે. 

મનુષ્ય સામાજિક પ્રાણી છે. અરસપરસ વિનિમમ કરવાની તેતે 
સ્વાભાવિક ભૂખ હોમ છે --એક પ્રકારની અદમ્ય ગાંતરિક શૂ. 
હોય “છે. તેથી ચિત્તમાં પ્રતીત થવું અને તેને વ્યકત ફરવું, એ એક 
જ ગઅતનુભભનાં બે પાસાં છે. ' દેહી અને દેડ, લેમ આ ૩ત્યપ 
અને તેનું વ્ય જન છે. 

આ વસ્તુ માનવ ચિત્તની બાસિયત છે. તેને લીધે તે, રાની 
પક્ષી ન રહેતાં, માનવ પ્રાણી અને સામાજિક પ્રાણી બને છે. જ 
વસ્તુ તેમાં અને નીચલી યોા।નિઓમાં ભેદ પાડનારી છે. 

અ વિનિમય માણુસ ખે વસ્તુનો સાધે છે : 3. તક ર કેચુહ્િથી 
તેતે જે વિચાર આવે તેનો; ૨. મતમાં લાગણી સ્કુરે તેતે. 

અને તે માટે તેને પોતાનાં ખે સાધનો “છે :--વ્િચાર- વિનિમય 
કરવા માટે માણુસ ભાવા વાપરે છે; અને ભાવતા કે લાગણીને! વ્રિનિમષ 
છર્વાનું તેનું સાધન કલા છે. 

આમ “કલા એ સતુષ્મ મતુષ્ય વચ્ચે વવિનિસયવું એક સાધન છે. ” 

અને એ સાધનનો “ આધાર એએ હકીકત પર છે કે,. એક 
માણુસ ષ્રોતે અનુભવેલી ઊમિ કે લ્ષામણી વ્યક્ત કરે, તેને સામે 
માણુસ પોતાનાં કાન કે આંખથી ઝીલીને અનુભવી શકેઃછે, ” (૩૫.) 
“ આમ સામા સાણુસની લાગણીએ1તો અ]વિષ્કાર ઝીલીને પોતે 
જાતે તેમને અડઝ્ુભવી શક્યું, એવા પ્રકારતી જે મનુષ્ય-ાક્તિ, દોના 
ઉપર કલાપ્રભૃત્તિ અવલ'ખે છે.” ર84) 


૨૪ કળ એટલે સુ*$ 


એટલે ” કર્તાએ અતુભવેલી લાગણીઓથી ને શ્રોતા કે પ્રક 

વ્ગ' ચેપાય, તો તે કૃતિ-કલા છે ' (૭૭.) “ એક વાર પોતે અનુભવેલી - 

લાગણી પાછી પોતામાં જગવવી, અને એમ કરીને પાછી તેને હલન- 
ચલન, રેખા, રગ, ્વનતિ કે શખ્દ-ચિત્રણુ દારા ખીનઓને એવી રીતે. 
પહોંચાડવી કે જેથી તે જ લાગણી તેએ। અનુભવે, -- કલાપ્રશૃત્તિ 
આ વસ્તુ છે.” (૩૮.) 

આમ “ કલા એ સતુષ્યોમાં એકતા કે સિ સાધત છે. '' 

એને કુદરતી પાયો એ છે કે, મતુષ્ય-ચિત્ત સામાની લાગણી 
ઝીલી શકે છે. તેથી જ તે “ કલાની ક્રિયા અતિ મહત્ત્વની માનવપ્રવૃત્તિ 
છે. ખુદ ભાષાની ક્યા જેટલી તેની મહત્તા છે, અને સનુષ્યમાં તે 
એટલી જ સવસામાન્ય વ્યાપેલી છે. '' (૩૯.) 

આ ને કલા હેય તો, તે આવા “તેના વિશાળ અર્થમાં, 
આપણા આખા જવનમાં સભર વ્યાપે છે. . . . હાલરડુ, મ”ળક, . 
ચાળા કે નકલ, ધર-શણુગાર, વસ્ત્ર અને વાસણુકૂસણુથી માંડીને 
પ્રાર્થના, ૪મારતો, સ્મારકો, વિજય[ફચે -- આવી અ.વી વિવિધ 
બધી વસ્તુએ કલાકૃતિએ ગણાય.' અને “તેમનાથી આખુ' માનવજીવન 
ભરેલું છે.' (૪૦) 

અને ટૉલ્સ્ટૌય એમ જ કહે છે; ને તેથી જ તે જણાવે છે કે, 
કલા એક પ્રાથમિક અને મૂળભૂત સાનવ-પ્રવૃત્તિ છે. 

' પરતુ સામાન્ય રીતે “ કલા? શખ્દ આવા બધાને નથી લગાડાતે।. 
તે “આપણે માત્ર તેના થોડા જ આવિષ્કારોને, તેના સર્યાદિત 
અથમાં લગાડીએ છીએ. થિયેટરે।, સ'ગીત-જલસા અને પ્રદરાનેમાં 
જે આપણે જેઈ એ કે સાંભળીએ, તેને જ કલા સમજવાને આપણે 
રેવાયા છીએ. ” (૩૯.) ન્યારે ખરું નેતાં, “ આ બધું તો જીવનમાં 
જેના વડે આપણુ આપલે કરીએ છીએ એવું જે કલા-સાધન, તેનો 
નાનામાં નાનો જ ભાગ થયે. (૪૦.) 

આમ કમ ? સમાનવજવતમાં જ્યાં ત્યાં પડેલા આટલા બધા 
વિપુલ કલાઃરાશિમાંથી આટલું જ કેમ પસ'દ થાય છે ? એને જ કેમ 
મહત્ત્વ મળ્યું છે ? એને કેઈ કાયદે છે ? 


ઉચ્વદદ્શાત હ શષ 


આ પ્રશ્નનો જવાબ એ આ ગ્ર'થનેો બીજે ને મોટો એક મૌલિક -. 
મુદ્દો છે. કલાની ઉપરની પાયારૂપ વ્યાખ્યાને જ અનુરૂપ અને સમમ્ર 
 સાનવજતને વ્યાપક એવું એ વિવેચન છે, ટૉલ્ટોયતું જીવનદર્શન 
' એમાં નિચોડરૂપે આવી જય છે. તેમાં માનવ ઇતિહાસની એક સનાતન 
બાજુ પણુ તેવા જ એક સનાતન સિહ્ાંતરૂપે તે ૨%. ડરે છે. 
તે જેઈ એ. 


ધ 
તેની સર્ચાદાનેપ કાયદે 


આ કાયદે! સમજવાને માટે પ્રથમ તો એ ભૂલવું ન જનેઈ એ કે, 
કલા એક માનવ પ્રરૃત્તિ છે. તેનો હેતુ માનવ માનવ વચ્ચે લાગણીઓને 
વિનિમય કરવાનો છે. એટલે બીજી અનેક વસ્તુએ પેકે, કલાને! વિચાર 
પણુ છવનથી અલગ રીતે કદી ન કરી શકાય. ટૉશ્સ્સાયના કલા- 
દર્શનની જે ખાસિયત હેય તો આ છેઃ- “તેનું જીવનદર્શન એવુ હતું 
%, કળાને જત્રનયી અળગી કરી એક અક્ગગ વાડામાં પૂરી દેવાની 
પ્રદૃત્તિ,કે જેથી કળા ન જીત્રન પર અસર કરી શકે કે ન જીવન તેના 
ઉપર, તેતો જ તે પન્કાર કરતુ હતું.” (મોડ-૯૮). માનવ જવનના 
મૂળ વિચારને કે તેના હેતુને અલગ રાખીને કોઈ માનવ પ્રભત્તિ બુદ્ધિપુર:- 
' સરકે સયુક્તિક વિચારી ન શકાય. આ સામાન્ય કાયદો કળાને પણુ 
લાગુ પડે છે. અને તે કાયદો ધ્યાનમાં રાખીને ન્નેઈ એ તો જ કળા 
કહેવાતી માનવ પ્રવૃત્તિતા અર્થ સમજી શકાય છે. બદ્કે, જે તેમ ન 
કરીએ તો તે અથ સમજવામાં ભૂલ જ ખાઈએ અને તેથી આખા 
જીવનતી દષ્ટિ જ ચૂ'થાઈ જય. * 


૪ મસ્‌ાડ કહે છે (“કળા' -પા ૯૮)-- 

_“કેોયડાનાં ખાનાં પૂરવામાં એક ખાનાની ચીજ ખીન્ન ખાનામાં 
મૂકો તો આખો કેચડો નહિ ગોઠવાય; પરતુ બધી ચીને બરોબર 
ગોઠવાઈ રહે તો તે પરથી જ ઉધાડુ' જણાય કે, તે પોતપોતાને સ્થાને 
બરોબર આવી ગઈ છે. ટોલ્સ્ટ્રોયે આ ઉપમા વર્ષો પૂવે" તેમના અનિઇ 
સામે અપ્રતિકારના સિદ્ધાંતનું પ્રતિપાદન કરતી વખતે વાપરેલી. એમ જ 


૨૬ કળા એોઢલે શુ? 


આ મોટી વાત જે નહિ સમજે તેને ટોલ્સ્‍્ટોયનું કળાતું દશન 
નહિ સમજય, એ મોઢી વાતને કેઈ ઇન્કારી તો ન જ કકે એ 
ઉઘાકું' છે. જીવનથી ચડિયાતું ખીજા' શું છે? 

આવા મજબૂત પાયા પર ટયલ્સસોય આગળ વધે છે અને મહે 
છે કે' જીવતમાં જે વિપુલ કલારાશિ પડેલો છે તેમાંથી અમુક જેને 
“આપણે વીણી લઈએ છીએ અને ખાસ મણત્ત્વ આપીએ છીએ '/ 
તે તપાસતાં તેનો એવે ધોરી નિયમ જેવા મળે છે કે, “ મનુધ્યોએ 
હમેશ તેમાંના એ જ ભાગને મહત્ત્વ આપ્યું છે કે જે તેમની 
ધમ'પ્રતીતિમાંથી ઝરતી લાગણીએ!નું વહન કરે છે. આ.નાના ભાગને 
તેએએ ખાસ ફરીને કળા કહી છે, અને કલા શખ્દતે। પૂણુ અથ 
તેને લગાડયો છે. ”' 


મા ધમ'પ્રતીતિ શું છે! એ કોઈ સાંપ્રદાયિક કે વાડાબ'ધી વસ્તુ 
તથી. (પૃ૦ ૧૫૧). જેમ કલા એક માનવ ચિત્ત-વિભૂતિ છે, તેમ જ 
ધર્મપ્રતીતિ દરેક માનવ અને તેના સમાજમાં રહેલી છેઃ 


“દરેક યુગમાં અને દરેક માનવ સમાજમાં તે તે આખા સમાજને 
સવ'સાધારણુ એવી, શું સારું અને શું નઠારું એમ કહેતી, સદસદૂથિવેકની 
અમુક ધર્મભાવતા કરે ખમબુદ્દ્‌ મોન્તદ હોય છે; અને કળા વડે જે 
લાગણીએ। વહન થાય તેમની કિ'મત આ ધર્મદછિ ઠરાવે છે. તેથી બધી 
પ્રન્તએમાં પોતાની આવી સવ સાધારણુ ધ્મખુદ્દ્‌િ જે લાગણીઓને સારી 
ગણે, તેમનું વહુત કરતી કળા સારી લેખાતી અને તેને ઉસ્જન અપાવું; 
પરતુ આ સર્વસામાન્ય ધરમ ભાવના જે લાગણીઓને ખરાબ ગણે, તેમને 
વહતી કળા ખરાબ ગણાતી અને તેને ૨૬ કરવામાં આવતી. ત્યાર પછીનું 
બાકીનું મોટું કલાક્ષેત્ર, કે જે વડે શેકો અરસપરસ લાગણી-વિનિમચ કરે 
છે, તેની જરાય પત થતી નહિ. અને ને યુગમાન્ય ધર્મ ભ્રાબનાથી તે સાશે 


કલા અગે પણુ છે. ને તેને ખોટી રીતે સમજીએ તો તે આપણી આખી 
જીવન-સમજને જ ચૂ'થી નાખી ગૂ'ચવાડામાં નાખે, સાચી ધમપ્રતીતિની 
ચાવીથી આપણુ કલાને જીવનના નકશ્ચામાં બરોબર તેના ખાનામાં મૂષી 
શકીએ છીએ; એટલે પછી તે રાજકારણુ, અયકારણુ, સ્રોપુરુષસ'બ'ધ, 
વિજ્ઞાન, અને માનવ પ્રવૃત્તિના બીન્ન' બધાં પાસાંતી સાચી સમજની 
જોડે બરોબર ગોઠવાઈ રહે છે. ” 


ઉપેપ્દ્રધાવ . ' રષ 
નતય તો! જ તેની ખબર લેવાતી, અને તે તેને ફે'કી દેવાને માટે જ. ગ્રીક, 
હિ'દી, મિસરી, અને ચીની -- સો પ્રન્નએમાં આમ જ હતું, અને ખ્રિસ્તી 
ધમ આગ્ચયે ત્યારે પણુ એમ જ હતું ” (૪૪-૫.) 
અને આ ધર્મભાવના કેઈ સૂદ્ષમ કે અમુક ગણુતર લોકને જ _ 
ગમ્ય એવી કશી ખાસ ચીજ નથી હોતી. આખા સમાજને આવરીને 
રહેતી તેની તાકાત તે હોય છે. તેથી જ તે તે સમાજ એક સાંસ્કૃતિક 
સમૂહ બનીને રહે છે. કુરાન કહે છે કે, દરેક નનતને, દરેક જમાતને 
અલ્લાએ પેગબરેા આપ્યા છે, એ ઉપરના જ સિદ્ધાંતનું સમથ ક 
વાકય છે. હિંદુએના અવતાર-વાદને પણુ આ સિદ્ધાંત સાથે સરખાવી 
શકાય. ટૉલ્સ્ટોય એ જ વસ્તુને સરળ કરીને કહે છે કે -- 
માનવનનત સતત સારા કે ઉચ્ચ જીવન તરફ પ્રગતિ કરે છે. 
જેમ નદી વહે છે તો તેને દિશા તો હશે જ, તેમ માનવ સમાજ જને 
ઇતિહાસમાં વતે છે તો તેના વર્તનને દિશા હોય જ. આ દિશા એ 
તે તે સમાંજતી ધર્મભાવના છે. ( પા. ૧૪૮. ) અને “ હરેક માનવ 
હિલચાલની પેકે આમાં પણુ તેના નેતાએ। હોય છે. ( નેતાએ। એટલે કે 
એવા માણુસો કે જેએ બીજ કરતાં જીવનનો અથ વધારે સપણ 
સમજે છે. ) અને આવા આગળ વધેલા માણુસોમાં હમેશા એક એવો 
માણુસ હોય છે, કે જે આ જવનના અથને બીન્ન કરતાં વધારે 
સ્પજ્તા, સરળતા અને બળપૂવક, પોતાની વાણીથી અને પોતાના 
છવનથી વ્યક્ત કરતે! હોય છે.' (૪૨. ) 
 શઆાવા માણુસની સ્મૃતિની આસપાસ, કાળાંતરે, જેને “ ધર્મ ' 
કહેવાય છે તે જગે છે, એ વિચાર અહી' છોડીએ. કહેવાની મતલ્રખ 
એ છે કે, આવા બ'ધાયેલા ધર્મો પણુ એ કાળની સ્પજ શુદ્ધ ધામિકતાના 
પ્રતિનિધિ હોય છે. એટલે કે, દરેક સમાજ પાસે પોતાની ધર્મ'દણિ 
કે જીવનના પરમ અથની. સમજ યા વિકાસદિશા હેય છે. ( પા. 
૧૪૮ જુએ.) આ વસ્તુ તેના સમગ્ર પુરુષાર્થની નિયામક બને છે; અને 
તે નિયમનમાં કલા પણુ આવી જ જય છે. એટલે, કલાને! મર્યાદિત 
અથ જે ચાલુ છે તે પણુ સમાજજવનના વિકાસના આવા મૂળ 
કાયદામાંથી છે. 


"૨૮ કળા એવલલે કુ”? 


કલાની મયૌદા આંકતેો કાયદે ત્યારે આ છે. 

એટલે પ્રશ્ન થાય છે, શું આ કાયદો જડ સ્થિર છે? એનું 
સ્વરૂપ શું? એતી સારાસારતાનેો આધાર શાની ઉપર ? ટલ્સ્ટયને 
આને ઉત્તર નનેઈ એ. 

દ્ર 
કલા અને વિજ્ઞાન 

આતો ઉત્તર આપવા ટૉલ્સ્સેય કળા જેવી જ આપણી ખીજ 
મૌલિક માનવ-પ્રૃત્તિનો વિચાર રજૂ કરે છે. તે પ્રન્ૃત્તિ એટલે વિજ્ઞાન. 
તે કહે છે કે, કલા-જલ શુદ્ધ સરળ વહે તે માટે જરૂરનું છે કે, “ તેના 
જ જેટલા મહત્ત્તતી ' અને તેને નજીકના સબ'ધવાળી એવી જે બીજ 
આપ્યાત્મ માનવ-પ્રદત્તિ વિજ્ઞાન, કે જેના ઉપર કલાને! હમેશ આધાર 
રહેલો છે, તે પણુ કલાની માફક ” પોતાના યુગની સાચી ધમ પ્રતીતિને 
વફાદાર રહેવી જેઈ એ. “ શરીરનાં હૃદય અને ફેફસાંની જેમ કલા 
અને વિજ્ઞાન એકબીજ નડે નિકટ ન્નેડાયેલાં છે. ” (૨૦૧). કલાની 
પેઠે “ વિજ્ઞાન પણુ, તેના વ્યાપક અથમાં, શકય એવા બધા જ સનતું 
વહન છે; પરતુ, તેના મર્યાદિત અર્થમાં, આપણુ મહત્ત્વના ગણેલા 
સાનને જ વહે, તેને આપણે વિજ્ઞાન નામ આપીએ છીએ.” ( ૨૦૨) 


અને આ મહત્ત્વ આપવાને કાયદો પણુ પાછે એ જ યુગધમતું 
દર્શન કે ધર્મખુદ્ધિ જ હોય છે. વિજ્ઞાન અને કળા ખેઉ મળીને એને 
ઉપકારક બને છે; એને ઉપકારક બનવામાં ખેઉની સત્યતા, કૃતાથ તા 
અને પ્રતિકત'વ્યતા છે. 


આ ધર્મખુદ્ધિ પૅગન જમાનામાં એક હતી. મીક અતે આદિ. 
રામને તેને વફાદાર રહી કલાસર્જન કરતા, તે। તેમતી કળા મશટ્ટર 
થઈ. અતે તેમ જ ખીજ પ્રજ્નએ। અને દેશે માં થયું છે. કેમ કે એ તો 
સિદ્ધ વાત છે કે, “ દરેક ઇતિહાસયુગમાં અને દરેક માનવ સમાજમાં ' 
જીવનના અથ કે સાર્થકતાની અમુક ચોકસ સમજ મોજૂદ હોય છે. 

* જો આપણુને દેખાય કૈ, આપણા સમાજમાં તે। ધર્મ પ્રતીતિની 
એવી વસ્તુ છે નહિ, તે તેનું કારણુ એ નથી કે, ખરેખર તે છે જ 
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નહિ, પણુ (તે હયાત હોવા છતાં) તેને આપણે જેવા માગતા નથી; 
અતે તે એટલા સારુ કે, આપણું જતન એ ધમ'પ્રતીતિ પ્રમાણે ચાલતું 
નથી એ હકીકતને તે પ્રતીતિ ઉઘાડી પાડે છે. ” (૧૪૮. ) 
 શટ્લે આપણે ચર્ચીએ છીએ એ બાબતને ઉત્તર, આપણી 
આજની યુગધમ'પ્રતીતિ શી છે, એ સમજવામાં રહેલે। છે. કલા અને ' 
વિત્તાને આજ એને વકાદાર રહેવું નનેઈ એ. 

ટોલ્સટોય એનો સાફ જવાબ આપે છે કે, એ ઇશુ ખ્રિસ્તે 
આપેલી જવનદણિ છે : “ આપણા સસયતી ધમપ્રતીતિ, તેના 
વ્યાપકમાં વ્યાપક અને વધારેમાં વધારે વહેવાર અથમાં, એવા જમ્રત 
ભાનમાં રહેલી છે કે, આપણું ભૌતિક તેમ જ આધ્યાત્મિક, વૈયક્તિક 
તેમ જ સામુદાયિક, એહિક તેમ જ પારલૌકિક કે શાશ્વત, એવું જે 
ઉભય કલ્યાણુ, તે મનુષ્યોમાં ભ્રાતૃભાવની અભિલહ્ધિમાં -- એકમેક 
સાથે પ્રેમભર્યા મેળમાં રહેલું છે. '”' (૧૫૧. ) અને તે આગળ ફહે 
છે કે, આ દર્શન ઈશુ ખિસ્તનું જ નથી; પણુ “ ભૂતકાળના યુગના 
ખધા ઉત્તમ પુરુષોએ કહું છે એટલું જ નહ, આપણુ: યુગના ઉત્તમ 
પુરૂષોએ અનેકવિધ બાજુએયી અને વિવિધ રૂપોમાં ફરી ફરીને તે 
કહું છે એટલું જ નહિ, પરતુ મનુષ્યજનતના બહુમુત્ર પુરુષાર્થને 
પામવાતી ચાવી તરીકે તે પ્રતીતિ કચારનું કામ દઈ રહી છે.” (૧૫૧-૨.) 

આથી તે અક્સોસ કરે છે કે, કલા પેડે વિ્તાનેય આડે માગે 
ગયું છે. અને આશા વ્યક્ત કરે છે કે, કલાના તેમના આ 
શ્ર"થ પેડે વિજ્ઞાનની પણુ સમીક્ષા કોક કરરે ને વિઝાનને આ મહાન 
હેતુસર ઠેંકાણુ લાવશે. ( પા. ૨૧૩. ) કારણુ કે, “ કલાથી વહન થતી 
લાગણીએ। વિત્તાન પાસેથી મળતા પાયા ઉપર ઊછરે છે -- વધે છે.” 
(૨૧૨.) “કલા હમેશ વિજ્ઞાન ઉપર આધાર રાખે છે. ' 

જવનમાં વિત્તાનને આથી ઊંચુ' સ્થાન કે કિ'મત યા કદર્‌ ભાગ્યે જ 
મળી શકે. ટૉલ્સ્ટાય કહે છે કે, આજે તો સમમ સાનવિજ્ઞાન બતાવે 
છે કે, “ મનુષ્યોની સામાન્ય ધમંપ્રતી1તિ માનતબધુતા છે , . . . 
મનુષ્યનું કલ્યાણુ તેના માનવબધુએ સાથેની એકતામાં રહેલુ છે. '' 
પરતુ, માનવજાતને વિકાસ ઉત્તરોત્તર ચડતી વસ્તુ છે, એ કોઈ 


૨૦ - કળા એહલે શુ”? 


સ્થિરતા નથી, પ્રગતિશીલતા છે. “ માનવનજ્નત જીવનની પોતાની 
નીચલી કક્ષાની આંશિક ને અસ્પણુ સમજમાંથી, સરખામણીમાં 
વધારે વિશાળ અને સ્પણતર એવી ઊચી ભૂમિકાએ સતત પ્રગતિ 
કરે છે. ” (૪ર.) એટલે ટૌલ્સ્ટોય પોતાના નિબ ધને અ'તે કહે છે કે, 
સભવ છે કે, ભવિષ્યમાં વિજ્ઞાન કલાને હજ વધારે નવીન અને વધારે 
“ઉચા આદર્શ પ્રગટ કરી બતાવે. પરંતુ આપણા સમયમાં કલાનું 
અચૂક કાર્ય સ્પ ને ચોકસ છે -- ખ્રિસ્તી કળાનું કામ સનુષ્યોમાં 
અ'ધુભાવની એકતા સ્થાપવાનું છે. ” (૨૧૬ ) 

આ કળાની તેમની કલ્પના હવે જેઈ એ. તે જોવાથી જણાશે 
૧%, એ કોઈ સ'કુચિત કે એકમાર્ગી નથી -- માનવ સમાજ આખાને 
આવરનાર તે છે. બલે, તેમની ફરિયાદ એ છે કે, કળાને નામે આજે 
જે ચાલે છે તે અમુક વાડાબ'ધી જ છે; ધતી અને મજૂચશ્યાત વચ્ચે 
તેણે અતૂટ પડદો નાપ્યો છે, અને તેથી બેઉને --- એટલે કૈ, સમગ્ર 
સમાજને -- વેઠવું પડે છે. આ વિધાનના સમથનમાં આ નિખબ'ધને 
ઠીક ડીક ભાગ આપવામાં આવ્યો છે. એ આખી સમીક્ષા પોતે પણુ 
એક સમર્થ ઇતિહાસકારનતી ઝીણી નજર બતાવે છે. એ ભાગ. અહી' 
ન નેઈ એ. પરતુ જેને ટોલ્ટોય “ખ્િસ્તી ' કળા કહે છે તે ટર'કમાં 
જોવાથી તેમનુ' ક્લાદર્શન પૂરું નજર સામે આવી રહે છે. વાચક 
નેશે કે, કળાને “ ખિસ્તી ' પરયણ લગાડવામાં આવ્યું છે; પણુ તેના 
અથ વિશાળ સમજવાતે છે, જે આપણું ઉપર જેઈ આવ્યા. એ 
પણુ યાદ રાખવું જેઈ એ કે, ટોલ્સ્ટોય સુખ્યત્વે ગોરા ખિસ્તી સમાજને 
માટે --યુરોપને માટે બોલી રલ્રા છે. 


૭ 
અર્વાચીન કંળાદ 
ખિસ્તી કળાની આદશ એ જ સાચો અને મોગ્ય છે, એ 
ભતાવતી ચર્ચા જવા દઈ, તે સમીક્ષા કરતાં જે પરિણામ ઉપર ટોલ્સટોય 
પહોંચે છે, એ જેઈ એ. તે પરિણામ ભારે ક્રાંતિકારી અને યુગપશ્વિત કે 
છે, એ એચને બરોબર 'ખબર છે. તેથી તે કહી દે છે 9, એ “ સીજ્ારરી 
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8 ગ'ભીરતાથી તેનો વિચાર પણુ થશે કે કેમ, એ વિષે મને એછી જ 
આશા છે. છતાં કલાના પ્રશ્નને અગે સશે।ધન કરતાં જે અનિવાર્ય 


નિણુય ઉપર તે મને લઈ ગયું છે, તે મારે પૃરેપૂરો કહેવે। જ 
નેઈ એ. ” 


અને તે આ છે --”“ આ સ'શેધનથી મને ખાતરી થઈ છે કે, 
આપણુ સમાજ જેને કલા -- સારી કલા -- કલા-સમસ્ત ગણું છે, 
લગભગ તે બધું ખરી કે સારી કે સમસ્ત કલા હોવાનું તો કયાંય 
રહ્યું, તે મુદ્લ કલા જ નથી, પણુ તેની નકલ માત્ર છે.” (પા. ૧૩૦.) 


અને પોતે જ તેના ઉપર ટીકા પણુ નોંધે છે -- “ મને ખબર 
છે કે, એ વિચારસ્થિતિ અતિ વિચિત્ર અને અવળી જ લાગશે. ”' 
પરતુ તે કહે છે કે, કલાની જે વ્યાખ્યા ઉપર આપણું જેઈ તે 
સ્વીકારતાં આ નિણ્યુય ઉપર લાચારીથી મને કમને પણુ પહોંચવું પડે 
છે. (૧૩૧). અને સ(યને ખાતર તેમ કર્યા વિના છૂટકે! નથી. 


યુરોપની અર્વાચીન કલા ઉપરનો ટૉલ્સ્ટોયના આ ભાગ સારી 
પેઠે છ'છેડે એવો છે. 'એના કેટલાક સુદ્દા પર્‌ બનોડ શો જેવાએ 
ટીકાઓ કરી છે. મૉડ પોતે પણુ કહે છે કે, “ ટોલ્સ્ટોય પોતાની વસ્તુ 
જેરથી ને ભારપૂર્વક મૂકનાર લેખક છે; તે .જે કહેવા માગતો હેય 
તે બરબર કહે છે અને કોક વાર તો વધારેપડતા ભારથીય કહે છે. ”” 
નિબ'ધના એ વિભાગમાં એવું લાગવા સ'ભવ પણુ છે. પરતુ તે બધા 
સામે શોએ આપેલી ચેતવણી અહીં ટાંકવી બસ છે :-- 


* ગાફેલ કે બાઘા લોકોને આ ચોપડી ખરોબર ખનાવી જવામાં 
પહેલે ન'બર છે. ચીલેચલુ સમાગેચક એની સામે જરૂર અમુડ વાંધો 
કાઢવાનો જ; તે ખધાને લેખક સાણ તુચ્છકારી કાઢીને પોલાતું લખવાનું 
લખે છે. . . (પરહ) કલા [વષે 'બરેખર ન્તણુનાર હરકોઈ માણસને 
પ્રતીતિ થશે કે, એક મહાન ગુરુ કે આચાયના આદેશ આ મ'થગાં રણુકી 
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કલાનું પેપતાનું મૌલિક દશન રતૂ કરવા અગે હે જે 
દાભધા-દલીલો આપ્યાં છે, તેમાં આપણું અતિશારની ફાર્થાદ કરી 


8ર કળપ એલલે શુ? 


શકીએ; એવા અતિન્નેરથી તે કરાય છે કે, તેથી મનમાં કદાચ તરતોતરત 
સોમે વિરેધેય “નગે. પરતુ શેની ચેતવણી છે કે, એવી ગફલત કે 
બાઘાઈથી બચીને ચાલવું નનેઈ રો. એમાં ટૉલ્સ્ટોયની મક્કમતા, 
મુશાત્ર મમવેધિતા, અને તલસ્પર્શી દષ્ટિ જનેઈ સુખ્ય મુદ્દાને ધ્યાનમાં 
રાખવો જેઈ એન. તે કહે છે એમ, કલા ઉપર ડુ'ગર લખાયેલા 
છે; અતે કહેવાતી કલાકુતિએ। તે, તે જ ગણાવે છે કે, કરેડે 
છે. (પા. ૧૩૧-૨.) આ બધામાંથી આરપાર નીકળી, એક સરળ અને 
સીધી સાદી સમજ પર પહોંચવું, એ એમના નેવી પ્રતિભાવાળા જ કરી 
રકે. અને કટલાં થોડાંક પાનમાં, છતાં કેવી સચો।ટતાથી તે કરે છે! 
મોડ સાચુ કહે છે કે, “ટોલ્સ્ટોયની બધી કૃતિઓમાં આ સૌથી જબરી 
છે.' અને “ આવડૅ। મોટો વિષય, તેને આટલી થોડી જગામાં તારવી 
આપવાના ટૉલ્સ્ટોયના આ કાર્યને બરોબર અનુસરવા માટે વાચકે 
થોડી બુદ્ધિની જાગૃતિ રાખવી જ્નેઈ શે. ” “શાંતતાથી અને સચોટ 
દલીલેથી રજૂ કરેલો આ નિબ'ધ કલાને નવા જ પાયા ઉપર મૂકવાનો 
પ છે, એ વરતુ પોતે એક ઉત્તમ મહત્ત્વપૂર્ણ સાહિત્યિક ઘટના 
* (એ. ખી. વૉકલી). 


અર્વાચીન કળા પરતી ટીકા ત્યારે આ દષ્દિએ સમજવાતી છે. 
આપણે ત્યાં પણુ કલાવે નામે જે ચાલે છે, તેને પણુ એમાંનું ધણું 
લાગુ પડૅ છે, તે વાચક સહેજે જેઈ લેશે. 


ટોલ્ટૌય આ ટીકામાં કટલાક દાખલા આપે છે, તે પણુ તેણે 
પોતાની દલીલના ટેકામાં ને તે જ પૂરતા, તથા તે ધડીએ ધ્યાન પર્‌ 
આવ્યા તે ટાંક્યા છે. રખે ઠોઈ એમાં એથી વધુ સમજે. એવાં સ્થાનોએ 
એ કશી યાદી આપવા નથી ખેસતા. એ તો. પોતાનું મૂળ કહેવાનું 
સ્પણ કરવા પૂરતા જ ટાંકે છે; અને તેથી એ સામે વાચકને પોતે જ 
ચેતવણી આપે છે. (જુઓ પા. ૧૬૫ ઉપરની ટીપ.) 


અર્વાચીન કલ્સા અગેના ભાગ વિષે આટલું જેઈ ને, ટૅદ્સ્ટય . 
જેને સાથી કલા કહે છે તે “ ખ્રિસ્તી કલા 'નું સ્વરૂપ હવે જેઈ એ. 


ઉપ્ેપ્દ્ઘાત રફ 
હ 
' ખરી-ખ્રિસ્તી કલા 


“ ખિસ્તી ધર્મ કળા એટલે કે આપણા સમયની કળા, કેથલિક 
શખ્દના મૂળ અથમાં, “ કેથલિક ' -- સાર્વભૌમ હોવી જેઈ એ. તેથી 
તેણું સવ મનુષ્યોને એક કરવા જેઈ એ. ” આને માટે ખે પ્રકારની 
લાગણીએ કામની છે--૧. “ઉશ્વિર અને પડોશી પ્રત્યે પ્રેમતી 
લાગણીઓ વહતી ધામિક કલા; (૨) બધાં મનુષ્યોને સર્વ-સાધારણુ 
એવી સાદામાં સાદી લાગણીઓ વહતી સાવભોમ કલા. ” (૧૫૯.) 


તરત સવાલ કરાશે કે, આ તો સાવ એકધારું નીરસ થાય. તેમાં 
વૈવિષ્ય ડયાં છે ? ટૉલટોય આ પ્રશ્ને લ'બાણુથી ચર્ચીને ઉત્તર આપે 
છે કે, જેવું વૈવિષ્ય આમાં છે તેવું આજની ચાલુ કલામાં નથી. આજે 
તો, તપાસી ન્નેતાં, માત્ર ત્રણુ જ લાગણી કલામાં નિરૂપાતી મળે છેઃ 
૧. ગવ અને ડોળ, ૨. જવનમાં અતૃપ્તિ અને ચીડ, ૩. કામવાસના. 
(જુએ। ૭૨ . . .તથા ૧૯૪ . . .). પણુ ખ્રિસ્તી ધમ પ્રતીતિ તો 
એવી ૬ણિ છે કે, “ જીવનના જૂનામાં જૂના, સાધારણુમાં સાધારણ, 
અને રૂઢમાં રઢ થઈ ગયેલા બધા બનાવોને (તે વડે) વિચારવામાં આવે 
છે તેની સાથે તરત તે બધા બનાવે! નવામાં નવી, વધારેમાં વધારે 
અણધારી, અને સચોટ મસ'સ્પર્શી ઊમિએ જગવે છે.” દ“પતીનો સ'બ'ધ, 
માતપિતાનો બાળકે પ્રત્યેના કે ખાળકેનેો તેમના પ્રત્યેના સબધ, 
મનુષ્યોના પોતાના દેશબાઈ એ કે પરદેશીઓ સાથેનો સબધ; ચડાઈ, 
રક્ષણુ, માલમિલકત, જમીન, પશુ, એ બધાં અ'ગેને મનુષ્યનો સ'બ'ધ-- 
આ બધાં કરતાં જૂનું શું હોઈ શકે ? પરતુ માણુસ એ બધાને ખ્રિસ્તી 
દણિબિંદુથી વિચારે તેની સાથે, તેમને અગે પાર વિનાની વિધવિધ, 
નવીન, તાજી, બહુંસૂત્ર અને બલવાન ઊમિએ તરત ઊઠે કે. 

અને તેવી જ રીતે તે કહે છે કે, સાર્વભૌમ કલાનું ક્ષેત્ર પણુ 
સ'કડાશે 'નહિ. તેમાં લોકોની મજકેો, કહેવતો, કોયડા, ગીતો, નાચ, 
બાળક્રેની રમતો, નકલ ને ચાળા પાડવા, વગેરેનું બધું ક્ષેત્ર કદર્‌ 
પામશે, જે આજે ઉવેખાય છે. 


૨૪ કળા એટલે શુ'?. 


આમ તેમણે ચો'ખવટ કર્યા છતાં, આ ખાબતમાંય, કેટલાકે ટીકા 
કરી છે. જેમ કે અપ્ટન સિ'કલેર તેની “ મેમન આર્ટ 'માં.કહે છે કે, 
માત્ર રશિયાના ખેડૂત માટે જ નહિ, પણુ આપણા સસયની સસ્કૃતિ 
( કે જે અલગતાવાળી, વરણુ।ગિયા અને વ્યક્તિવાદી છે, તે ) માટે પણુ 
કલા ન્નેઈ એ. આજના ખહુસૂત્ર સમાજને માટે તેવી જ સામાજિક 
કળા જેઈએ (પા. ૨૭૬). જાણું કે ટોલ્સ્ટોય તેની ના પાડતો 
ણેય ! વાચક ન્નેશે કૈ, ટોલ્સ્ટોય આધુનિક જીવનની એકે બાબતને 
કળાને માટે વજ્ય નથી માનતા. તે એક જ આમ્રહ રાખે છે 
અને તે એ કે, કલાના વરતુ-વિષયની ,પસ'દગી જમાનાની ઉદાત્ત 
ધર્મભાવનાતે ૪-કારનારી ન હોવી ન્નેઈ એ. બલ્કે તે તો એમ કહે 
છે, એમ કરો તે જ કલા-નિરૂપણુને માટે તરને આમજનતાને સ્પર્શે 
એવું “ ટેકનીક' કે નિરૂપણુ-સામત્રી પણુ મળી રહેશે. 


અને તે ટીકા કરે છે કૈ, “અર્વાચીન કલામાં ધણી વાર વસ્તુ 
હોતું નથી, પણુ (આસપાસના આડ'બરી સભાર વડે તેની ઊણુપને 
હાંકવામાં આવે છે, અને એથી નીપજતાો આડ-મસ કલારસ માની 
ખેસવાની ઝુટેવ પડે છે. આ ભ્રમ સમજવવા માટે પણ્‌ નિબ'ધનાં 
ઠીક ઠીક પાનાં લેખકે આપ્યાં છે. આ જતની કલાભાસ નિપ%્નવવાની 
આડરીતો પણુ તપાસી કાઢી તે ગણાવે છે કે ચાર છે. (પા. ૯૦.) 
અતે એ ચારે રીતે! દરેક કલાશાખામાં કવી રીતે વપરાય છે, તથા રી 
વાપરવાનું શીખવવા માટે કલાશાળાએ ખૂલી છે, તેનું પણુ રસદા 
અને ચોટડુ' વિવેચન તે એક આખુ' પ્રકરણુ રોકીને કરે છે. અને ક 
કહે છે કે, કલ્ઞામાં તેની ચેપશક્તિ એ જ તેના ખરાપણાની નિશાની છે 
અને તેનો આધાર ત્રણુ બાબતે ઉપર છે-1. લાગણીનું વ્યક્તિત્વ, ર્‌ં. 
રજૂગાતની સ્પષ્ટતા, તે ૩. કલાકારની પ્રામાણિકતા. અને આ ત્રણેમાં 
ત્રીજી પ્રામાણિકતા મુખ્ય છે, કેમ કે તે હોય તો પહેલી ખે બાબતો 
તેમાં આપોઆપ આવે છે. (૧૪૩ . . .) 


આમ યારે કલા, તેતી કસોટી, અને તેને વસ્તુ- એ 
બધું તપાસી છેવટે ટોલ્સ્ટોય કહે છે કે, 


રડ 


પુ  ઉજેપદૂઘાત ટ 


“ક્લા ચેનગાજછી તથી, મતની આસાયેરા નથી, મને૨ર'જન નથી. 
તે તો એક મહાન વસ્તુ છે. મનુષ્યની ખૌોષ્ટિક પ્રતીતિને લાગણીમાં ઉતારનાર 
માનવ જીવનનું એ અ'ગ છે. . . . તેનું અચૂક કાય એ છે કે.... 
અત્યારના હિ'સાના રા?ત્યની જગાએ ઈશ્વરતું એટલે કે પેમનું રાન્‍્ન્ય 
સ્થાપવું, કે જે પેમચક્રને આપણું ખધા માનવ જીવનના સવે[ચ્ચ હેતુ તરીકે 

- સ્વીકારીએ છીએ. ” (૨૬૬) 


હૃ 
કલપ અને સો”દચ' 


વાચકનું ધ્યાન ન ગયું હોય તો દોરવા જેવું છે કે, કલા અ ગેના 
ઉપરના બધા નિરૂપણમાં કચાંય ટોઃસ્ટોયને “ સો'દર્ય ” કે “રુચિ' નો 
ખ્યાલ કે તે શબ્દપ્રયોગ (કૈ જે કલાની ચર્ચામાં સામાન્યપણું આવ્યા 
વગર રહેતો નથી, ) આણુવો પડવો નથી. પણુ એનો અથ એમ 
નથી કૈ, આખા નિબ'ધમાંય તેમણું સો'દર્યની કશી ચર્ચા જ નથી કરી. 
બૃદકે તેનાં રર્‌નાં પ્રકરણું। એની જ તપાસમાં મુખ્યત્વે ગયાં છે. પોતાને 
કલા અગગેનો વિચાર રજૂ કરવા તેમણે તે અગે પૂર્વે થયેલા બધા 
વિચારે। નયા. તેમાં તેમણું નનેયું કે, કલાની ડાઈ વ્યાખ્યા .સો'દય' કે 
રચિના ભાવને સાથે સ'ડાવ્યા વગર કરવામાં આવતી નથી. પણુ 
તેટલા માટે તે સામે વાંધો ન હોઈ શકે. વાંધા એ વાતને તેમને 
લાગ્યો કૈ, તો પછી સો'દય કે રુચિ એટલે શું, એ પ્રશ્નનો ઉત્તર 
મળવે। નઈ એ. પણુ એ મળતો નથી! એટલે સારાંશે આપણી 
સમજ હતી ત્યાંને ત્યાંજ રહે છે--કલા એટલે શું, તેના જવાબ 
નક્કીપણું મળતો નથી. નથી કલાના સો'ર્ય-વાદીએ આપી શકતા, 
ક નથી રૃચિવાદીએ આપી શકતા. જે કાંઈ તેઓના ગ્ર'થોના ગ્રથે। 
કહે છે તેનો સાર તે કાઢી બતાવે છે, અને તે આટલે જ છે:-- 
“કલાને હેતુ સૌ'ટય' છે; અને સૌ'દ્યની પારખ એ 'છે કે, તે 
મળ કે આન'દ આપે; અને કલાનો આત'દ સારી અને મહત્ત્વની વસ્તુ 
છૈ, કારણુ કે તે આન'દ છે. *કમાં મનન કે આનદ સારી વસ્તુ છે, કારણુ 
કે તે મન છે!” (૩૨. ) 


રદ્‌ કળા એવલ્રે શુ'? જ 


સેકડો વરસોથી ચાલેલા સો'દર્યમીમાંસાના પ્રયત્નને આમ 
પતવવેો એ જરૂર કેડક લાગે છે;--એમને પોતાનેય લાગે છે. પરતુ 
ટોલ્ટોયની એ પ્રતીતિ એવી પ્રામાણિક છે ને એવી દલીલબદ્ધ રીતે તેને 
તે રજૂ કરે છે કે, એને વાચકની ખુદ્ધિમાં ઉતારવામાં તે સફળ થાય છે. 
અહી' એક સાવધાની આપવાની જરૂર છે. સો'દય અગેની આ 
મીમાંસા ઉપરથી એમ નથી સમજવાનું કે, યેલ્સ્સય સૌંદર્યને કેઈ 
રીતે ગણુતા જ નથી.* તે આથી એકટ્લું જ કહેવા માગે છે કે, 
સૌ'દયને। "ખ્યાલ કલાની વસ્તુ સમજાવવામાં નિષ્ફળ નીવડે છે; એ 
દારા વિચારતાં આપણુને કળા સમ”નતી નથી. અને એમ આખી 
કલામીમાંસાતી પૂવપર્‌'પરાને આટોપી લઈ તે પોતાની સ્વત'ત્ર સમજ 
આપે છે, જે આપણે ઉપર જેઈ એ સમજમાં સો'દર્યના ખ્યાલને 
જે. રુચિને વચ્ચે આણુવાતી જરૂર નથી રહેતી, એ. તેમતી દછણ્િતી 
ક છે. અને એની મોલિકતાય એ જ છે. એથી જ કહેવાયું ' 
કે, એમણું કલાના વિચારને નવો જ પાયો ને નવું જ વલષયુ 
પ છે 
આથી આપણેું એમ પણુ સામે નથી કહી શકતા કે, સૌદર્ય 
દ્દારા કલાની સમજ ત્યારે ટૉ।લ્સ્સોય આપે. કારણુ, એ સવાલ ખરી 


* સો'ટય કે રૂપ ચા આકારનું સારાપણું જરૂર એક વસ્તુ છે. કલાની 
રોલીને એ મોટો ગુણ છે. પણ તે કલા નથી, અને ટોલ્સ્ટોચના નિરૂપણમાં 
એને સ્થાન છે, મોડ આ વિષે નીચે પ્રમાણે કહે છે તે ટૂકમાં તેની સ્પછતા 
[આપે છે (૬૨૨): 

“સો'દય, એટ્લે કે “જે આપણુને મનન કે આન'દ આપે! તે 
જેકે રુચિ પર આધાર રાખે છે, એટલે કલાની વસોટી પૂરી પાડી ન શકે, 
છતાં તે કલાકૃતિતું ( --એવી કૃતિનું કે જે ધન કૅ જે છીતિના લોભે નહિ, 
પણુ કુદરતી અને ત'દુરસ્ત જીવન જીવતાં મનુષ્યો “ પોતામાં જે સર્વાગ્ય 
આધ્યાત્મિક બળના સ'ચાર થાય,' તેને વધ્રારેમાં વધ્રારે લોકે નડે આપલે 
કરવા ઇચ્છે તે કારણે નિર્માણુ યતી કલાકૃતિતું --) સૌ'ટ્ટય' એ તે! કુદરતી 
રીતે આપોઆપ લક્ષણુ બનશે. પોતે સામા નેડે માણુવાને માટે જે 
લાગણીએ વહન કરશે, તે એવી રીતે કરશે કે જેથી પોતાને આન'દ થાય; 
એટલે તેના ભાગીદાર થનાર સામા માણુસને પણ તે આન'દ આપરે.” 


ઉચેધ્દ્ધપ્ત રૂ૭ 


રીતે તે સો'દયવાદીને પૂછે છે, ને તેનો ઉત્તર ન મળતાં ત પોતાને 
સ્વત'ત્ર ઉત્તર આપે છે. 
ખીજી એક રીતે પણુ આ વિચાર કરવા જેવે। છે. તેને ટૉલ્સ્ટોયે 
જરાક સ્પસ્યો પણુ છે. તે કહે છે, “ દરેક પ્રકારની કલાને બે બાજી 
છે--એક બાજુ વ્યવહારુ ઉપયોગિતા છે અને ખીજ બાજી કલાતત્ત્વને 
મતિમ'ત કરવાના નિષ્ફળ પ્રયત્નો છે. આ ખે બાજીથી કલાને નોખી 
પાડવી શી રીતે? ” ( પા. ૧૩.) 
કાઈ પણુ વસ્તુ બે રીતે તો સો કોઈ નનેઈ શકે છે, ને તે 

સમજાય એવી ઉઘાડી છે : ૧. વસ્તુની ઉપયો।1ગિતાની દછ્ટિ, ૨. તે 
વસ્તુનાં આકાર, રૂપ રગ, રચના ૪૦ કેવી રીતે સધાયાં છે તેની 
કારીગરીની --ટૂર'કમાં કડો ક, વિજ્ઞાનદષિ. સામે પડેલો આ કાગળ 
કે પુસ્તક ઉપયોગી છે. તેનો વિચાર આપણુ માનવ ઉપયોગ 
સમન્નવતી સમાજવિદ્યાએ! દ્દારા કરીએ છીએ. તે કાગળ કે પુસ્તક 
કેમ બન્યું, કેમ છપાયું, બ'ધાયું ૪૦ આપણુને વિજ્ઞાન કહે છે; એ 
માહિતીનો સતોષ થયો. એટલે પ્રશ્ન થાય છે કે, કળા જે કોઈ સ્વત-ત્ર 
દછિે અનુભવ હોય, તો તે વસ્તુના કયા અરમાં કે તેના કયા 
અનુભવમાં છે? વસ્તુ નનેતાં કે અનુભવતાં આપણે તેનો "ખપ જેઈ એ, 
તેનું વિજ્ઞાન સમજએ; તે તે મેથી નિરાળ' એવું તેમાં શું ન્નેઈ એ તો 
કલાનું દર્શન થયું કહેવાય ? 
 *કલા એટલે શુ'?'--એનેો વિચાર ટ્રકમાં આ પ્રશ્ન ઉડાવે 
છે. કલાના સૌ'દયવાદીએ કહે છે કે, તે વસ્તુ સો'દય છે. પણુ 
સૌ'દર્યનું લહ્ણુ પૂછવામાં આવે છે ત્યારે તે એએ આપી શકતા 
નથી. અથવા આપે છે તો તે પ્લેંટોના પરમ-ભાવના [સદ્ધાંત જેવે 
ક સાંખ્યોના અનેક-પુરૃષત્રાદ જેવો. તેએ। કણે છે ૧, ઉપયેગ કે 
લાભ ૪૦થી ભિન્ન--નિષ્કામ આન'દ આપે તે સૌદર્ય, છે. જેમ 
સાંખ્યવાદી (૭ તેની પરિભાવામાં પ્લેટો ) કહે છે . કે, દરેક ચીજની 
ત્રિગુણાત્મકતાને। ઇંદ્રિયગમ્ય જડ ભાગ દૂર કરે તો તે તે જડ-વિશેષ 

જે ચેતન રહે, તે “પુરૂષ છે, ને તે આન'દમય છે; તેમ જ આ સો'દય- 
વાદીઓનું કહેવુ' થયું ગણાય. કદાચ કેવળ તક નેતાં, આ સાચુ" 


૨૮ ી કળા એટલે શુ'?. . 


હશે; પરતુ જવનમાં ન્યાં (યાં જનેવાતી કલાવસ્તુનું આવુ' ગૂઠતા-ભયું” 
નિરૂપણુ શા ખપનું ? તો પછી એમાં ને તત્ત્વ્તાનમાં ૬રક રે। રલો ? 
ફ્રેન્ચ લેખક વેરે।તને ટાંકીને ટોલ્સ્ટોય એ જ કહે છે કે, 

“પ્લેટોથી માંડીને આજના આપણા જમાનામાં સ્વીકાશાયેલા 
કલાવાદો સુધી નજર કરે! તો, લોકોએ કલાને પરમ સૂડ્મ દલ્પતાએ અને 
ઇદ્રેયાતીત ગૂઢતાઓનું વિચિત્ર મિશ્રણુ કરી મૂછી છે.” 

આ લઢખે વિચારવાથી કલાતી ચર્ચા તત્ત્વજ્ઞાન, માનસરાર્મ, 
શરીરશાસ્ર અને ઉપતહાસ 0૦ ક્ષેત્રોમાં આડી ચાલી નય છે. 
“ એવા પરાયા ક્ષેત્રમાં તે પ્રશ્નને ફ્રેરવી કાઢવાથી વ્યાખ્યા કરવાનું 
કામ અરાકય બતે છે.” (પા. ૩૧.) નાડક અઘરું ને અટપટું તો 
બને જ છે. અને તેથી અનેક ક્લિસૂફોએ લીધેલી એ જૂતી દિશાને 
છેડી ટૉલ્સ્ટોય, પ્રત્યહ્વ માનવ જીવનતે નિહાળી અને તેના જ સુખ્ય 
શ્રેયની દછિ નજર સામે રાખીને, કલાને! વિચાર કરે છે. આ નિબધ 
વાંચતાં આ સુખ્ય વાત ભૂલવામાં ન આવવી ન્નેઈ એ. 

' આપણે શરમાં ન્નેયું કે, જવનની આ દિ ટૉલ્સ્ટોયના આખી 
જિદગીના અનુભવને। સાર છે. તેના જ દૂરખીનનું “ફોકસ તે કલાક્ષેત્ર 
 તરશ્‌ ગોઠવે છે, ત્યારે આ નિબંધ જન્મે છે. તે જુએ છે કે, અર્વાચીન 
યુગના જે ઉપલા ધનિક વર્ગો, તેમણું દેવળધર્મને નામે ૬ભ માંડયો 
છે, પોતાની આરામી અને આળસુ જીવતપર્હીતને ટકાવવામાં તે મદદ. 
કરે છે માટે તેનું ગાણું ગાયા કરે છે; અને પોતાના ખાલી ખાલી ને 
ક'ટાળિયા લાગતા જીવનને ભરવા માટે કલાને નામે પોતાનાં ગર્વ, 
સિથ્યાભિમાત અતે કામવાસનાને પ'પાળતી મજ માણ્યા કરે છે. 
આવા ચકરાવામાં પડી જઈ ને જ કલાવિસાન સો'દયની આસપાસ 
આજ સુધી અટવાયા કયું” છે. તેથી ખરી કલા લેોપાઈ છે, અને 
એનાં . કુપરિણામા ચોખ્ખાં છે. (તે અગે જુએ પ્રન્‍ ૧૭ સું.) . 
એમાંથી આપણું ઊગરવું જેઈ એ. ખરું જાએ તો, કલાના સો'દય- 
વાદની ભીતિ જ એ છે કે, તેને નામે નર્યા ઇંદ્રિયસુખવાદ કલામાં* 

* આની ચર્ચા અગે અ'ચેજમાં કરોસના “એસ્થેટિક ગ્ર'થતું પ્રન ૧૨, 
જા. ૮...નેવા જેગું છે. 


' ઉપોાદ્ધાત ૨૬ 


ખપી શકે છે; એથી જ કલા-ખાતર-કલા જેવે। વિચિત્ર ને ન સમળ્ય 
એવે! વાદ નગી શકયો છે. તેથી જ “કલા અને નીતિધર્મ ' જેવી 
બિનજરૂરી ચર્ચા ઊભી થવા પામેછે. વાચક ન્નેશે કે, જેમ સો'દર્ય 
તેમ જ નીતિધર્મ કે નેતિકતાને ખ્યાક્ પણુ ટોલ્સ્ટોય (જીઓ પા. ૧૦૭) 
પોતાની કલાની સમજુ આપવા માટે લાવતા નથી.* ખરી કલાની તેમની 
કસોટી એમ કહે છે કે, જેમાં ચેપશક્તિ છે એવી પ્રામાણિક જાત- 
અનુભવની લાગણીનું વ્ય'જન એ કલાકૃતિ છે. તે ખોટી લાગણી 

અગે પણુ બતી શક. તેથી તેમણું મષ્યયુગની દેવળધમી' કલાને કલા 
તા કહી જ છે. મતલબ કહેવાની એ છે કે, ટોલ્સ્ટોયની કલાની 
સમજને નીતિની માગણી ન્નેડે ગૂચવવી ન ન્નેઈ એ. તેના દશનની 
ખૂખી એ છે કૈ, તેમાં આવા બધા પ્રશ્નો તો ગૌણુ બની જય છે 
અને આપાઆપ ઉપ-પરિણામોા તરીકે આવી જાય છે. 


૧૦ 
અર્વાચીન યુરોપ અને ધમ 


સૌદય વિષે નો આમ હોય તો પ્રશ્ન થાય છે કે, તો શું 
યુરોપતી કલામીમાંસા સો'દયનો ભાવ લઈને નકામી આથડયા 
કરી એમ માનવું ? એણું એ દિશા કેમ લીધી ? ટૉલ્સ્ટોયને પણુ આ 


# આ બાબતમાંય ભૂલ થાય છે. તેનો દાખલે ક્રોસ અને સિ'કલેર જેવા 
વિવેચકે! છે. ટોલ્સ્ટોયનું મ'તત્ય કહેતાં ક્રોસ કહે છે, “દરેક માનવકાય* નીતિ- 
મત્તાની જદ્દધ્‌ અને હિ'સાનું રામત કરવાના વલણુવાળી હોવી ન્નેઈએ.” 
(પા. ૪૧૨ ) સિ'કક્ષેર પણુ નીતિમત્તાનું જ મ'તવ્ય હોય એમ ખતાજે છે, 
અને એટ્લે સુધી કહેવા પહોંચી ન્તય છે કે, “ તેને પ્રગતિની કે તેમાં શ્રદ્ધાની 
પડી નથી! ” આપણે ન્ેયું કે, ઝોલ્સ્ટ્રોય આખા માનવસમાજને એક પ્રમતિ- 
શીલ ઉચ્ચગામી સમૂહ માને છે. તે જે કહેવા માગે છે તે એ છે કે, આની 
દિશા જીવનધર્મ'ની પ્રતીતિ છે. આ વસ્તુ કેવળ નીતિમત્તા ન થદ; એ તો 
એના કરતાં વિરાળ છે. નીતિમત્તા, સોય, જીવનની નત નન્‍તતની હકીકતોની 
વિવિધતા -- આ બધું એ એક મહાન ખુત્રતારાની આસપાસ ફરનાર છે, એ 
સેલ્સ્યૌયનું મુખ્ય અને એકમાત્ર પ્રતિપાદન છે; બીન્ન' ગોણુ છે તેમાં તે 
એટલા આગ્રહી નથી. 


૪૦ કળા એટલે શુ'? 


પ્રશ્ન થાય જ છે, અતે તેથી તે સમજવવા માટે તે પ્રકરણુ ૬ થી 
૧૩ સુધી તેમાં જ મોટે ભાગે ખરચે છે. તેનો ટ્ર'કા. સાર તેમણે 
શરમાં જ આપી દીધે છે કે, . 
“આમ જેને કલાની વ્યાખ્યા ગણાય છે તે બિલકુલ વ્યાખ્યા જ 
, નથી. પરતુ વતમાન કલાને વાજખી ઠરાવવા માટેની અવળસવળ ખાજી ક્રે 
ખનાવટ જ છે. એટલે કહેવું ગમે તેડું વિચિત્ર લાગવા છતાં, વાત એમ છે 
કે, કલા ઉપર પુસ્તકોના ડુ'ગરે લખાયા છતાં, કલાની ચોકસ વ્યાખ્યા 
અપાઈ નથી. અતે તેનું કારણુ એટલું જ કે, કલાનો વિચાર સો'દ્રયના 
વિચારના પાયા ઉપર મુકાયો છે.” (૩૨.) 
અને આ બનાવટનાં કારણુ ઇતિહાસમાંથી આ ઢબે તે સમજાવે 
છે (પૃ* ૧૮૫)ઃ-- 

“ઉપલા વર્ગના લોકો (ખ્રિસ્તી કહેવાતા, પણ્‌ )ે દેવળધર્મીં 
શિક્ષણુમાં માનતા બ'ધ થયા પછી, સાચા ખ્રિસ્તી બાધના ખરા ને મૂલન્ૂત 
સિદ્ધાંતો -- જેવા કે, આપણે સૌ પ્રભુનાં બાળક છીએ, અને ભાઈબહેનો 
છીએ --તે સ્વીકારવાનું મ ઠરાવ્યું નહિ, અને કોઈ પણુ માન્યતા 
વગર્‌ તથા તેથી પડેલી ખોટ ભાગવા માટે ગમે તેમ મથીને જવન ચલાવ્યે 
રાખ્યું. કેટલાકે દ'ભથી ચલાવ્યું; . . . કેટલાકે હિંમતથી છડેચોક 
પોતાની નાસ્તિકતા ન્નહેર કરીને એ ખોટ ભાંગી; તો વળી કેઢલાકે રિ 
સુધરેલ અન્ઞેચવાદથી ચલાવ્યું; તો બીન્ન કેટલાક પાછા પ્રાચીન ગ્રીક સો'દર્ય- 
પૂનનએ પહોંચ્ચા ને નહેર ક્યું” કે, અહ'તા સત્ય છે અને તેને એક ધમ- 
તત્ત્વને ઉચ્ચ પદે ચડાવી ''* 

અને આવી હડહડતી બનાવટ બની શકે, એ પણુ સિદ્ધ છે. 
તે કહે છે, “વાદોનું નસીબ, તે જે સમાજમાં અને જેને માટે શોધાયા 
હોય, તે સમાજ કઈ ભૂલદશામાં ગુજરે છે, તેના ઉપર અવલખે 
છે. સમાજને। અમુક ભાગ જે અસત્ય દશામાં રહેતો હોય, 
તેને જે અસુક વાદ પરમાણુ, તો વાદ ભલેને ગમે તેવે! પાયા 
વગરનો કે ઉધાડે ખોટો હોય, તે છતાં સમાજના તે ભાગ તેને 
સ્વીકારે છે, અને તેને માટે તે વાદ ધર્મશ્રદ્ઘધાતી વસ્તુ બની ન્નય છે. 


#“ૂતકન્ન્્ન્ન્ન્-્ન્--- 


1 


# મ સિ'કલેર આને : ન હં “ મૅમતઆર્ટ 'માં “દઈ ક૪€૩%લાંપડાંઇટ &10તૈ 
ક્રડા1ત1૦પડ 1છઈતાપાતપત્ાાંડડ તપાદપા€ બ ૦૫? ઉ1€'' કહે છે; (પા. 
૨૭૬) જે ટીકા ટોલ્સ્ટોય અહીં અહ'તા શખ્દ દ્વારા કરે છે. 


ઉપેપ્દૂધાત ' ૪૬ 


દા. ત. માલ્યૂસને વાદ. . * .- માક્સનેો વાદ. . * .” (પા, ૫૫-૬).' 

યુરોપના અર્વાચીન યુગમાં ધનિક ' અને ગરીબ મજૂચ્થાત 
એવા. ખે વર્ગો પડા; તેમાંના પહેલાએ કલામાં પણુ અલગતા સેવી. 
અને આ સો'દય'વાદ તેમને ભાવતા આવ્યો અને તે ચાલ્યો,--એમઃ 
ટ_કેમાં તેમનું નિદાન છે. 

આ નિદાન આજના સમાજવાદીનેય ગમે એવું છે.* 

પરતુ બેની ભૂમિકામાં આભ-જમીનને। ફેર છે. માકસ પણુ 
.એ જ જમાનાનો ક્લસૃફ અને નિરીક્ષક હતો. ટોલ્સ્ટોય અને તે 
સમકાલીન હતા. પરતુ માક્સે પોતાના વિચારને અથિકે પાયામાં 
હાળ્યા; કારણુ કે માનવ પ્રાણી અને તેના સમાજ પ્રત્યેનું તેનું 
નિરીક્ષણુ-બિ'દુ જડવાદી પાથિવ ઉતું. તે પણુ યુરોપમાં પડતા જતા 
ખે અલગ વર્ગો તેનાં લખાણુ।માં નિરૂપે છે. પર'તુ ટોલ્સ્ટૌયનું બિંદુ 
માનવ પ્રાણીને આર્થિક જ નહિ, મૂળે આધ્યાત્મિક પ્રાણી તરીકે 
નેનારું છે. તેથી તે ખ્રિસ્તી ધર્મના દેવળધર્મરૂપી વિકાસની ઝાટકણી 
કાઢે છે, પણુ ધમને “ અષ્દીણુ' નથી કહેતો, પણુ એ દેવળધમીં 
દ'ભને અને તેનાં ફેલાયેલાં બધાં મૂળિયાંને ( જેવાં કે કળામાં, અર્થ- 
વ્યવસ્થામાં ૪૦ ) કાઢવા કહે છે. આ રીતે નેતાં ટૌલ્સ્ટીયનું આખુ' 
સાક્ષર-જ્વન અર્વાચીન યુરે।પમાં કાંતિ પ્રેરનારું છે. અને એવું કાય 
તેણું કયુ છે. અને એ ચાલુ પણુ છે. ગીતાકાર કૃહે છે એમ, આવી 
ખાબતોમાં --“ મનુષ્યાળાં સટજ્ષેણુ જશ્વિત્‌ ચયતતિ સિટ્ચ ' -- લાખોમાંથી 
કોક આ જીવનધમ સમજે છે અને તેને માટે મથે છે. પણુ ન મથવા 
સારું આ કથન નથી. માનવજીવનની અને તેના સમાજની યાત્રા 
જેવા જગ્રત ભાવે કરવી ન્નેઈ એ એ તે બતાવે છે. ટૌલ્સ્ટોયે પોતાના 
જ કલા કાર-જીવનને જ્નગ્રત ભાવે તપાસી આ તગ્ર'થ લખ્યા છે. એ એક 

-% પ્રસિષ્ઠ સમાજવાદી અપ્મ્ન સિક્લેરે એજ તત્ત્વ ઉપર કલાની 
સમાલેચના માટે “ મેમત-આટ ? ગથ લખ્યો છે. અને ન્તેન લૅન્ગ્ડન ડેવીસ 
તેના “શૈ હિસ્ટરી આફ ધી ફ્યૂચર 'માં કલાના ભવિષ્ય વિષે જે કહે છે, 
તે લગભગ ટોલ્સ્ટોચના ૧૯મા પ્રેકરણુને મળતું છે. ફેર માત્ર એ છે કે, ડેવિસ 
સમાજવાદી નાસ્તિક છે. 


૪૨ કળા એટલે શુ? 
ધમત્રથ જ છે. જીવનનાં ક્ષેત્રોને વાડાબ'ધધીમાં ન નનેનારને હાથે ડાઈ 


પણુ' નિરૂપણુ એવું જ થાય. 

વાચકને આ પુસ્તક વાંચી ગાંધીજી અને તેમની કલાદણ્િ યા 
આવ્યા વગર નહિ રહે. મુખ્ય સુદ્દો નનેઈ ને કડીએ તો આ ગ્રથ 
ગાંધીજીતી દણિ ( જુઓ પા. ૪૪) રૂ કરનારે। કહી શકાય. કલા અને 
વિસ્તાન અહિંસક સમાજની સ્થાપનાને અથે ઈશ્વરે મનુષ્યને આપ્યાં 
છે; એનો દુરુપયોગ' ભલે કરી શકાતો! હોય. એ તો માનવપ્રાણીના 
હકની વિશેષતા છે. ત્યારે એમાં જ એનું મરણુ પણુ સ'તાઈ રડેલું છે. 
યુરોપ એને! દાખલા છે. ટોલ્સ્ટોય ૧૯૧૦માં ગુજરી ગયા. પછીનાં ૩૫ 
વર્ષમાં યુરોપે ખે મહાયુદ્ધ ખેલ્યાં. કલાએ પ્રચારની નવી ખાસ કલાશાખા 
, હુવે: તો ખીલવી છે. તેમાં રારીરવિદ્યા અને માનસશાસ્ત્રને વણ્યાં છે. 
વિજ્ઞાને તેમાં હાથ દીધો! છે. આ બૈધેો( વિકાસ, એક રીતે કહીએ તો, 
ટેલ્ઝ્ટોયતી આર્ષ નજરમાં બીજરૂપે હતો જ. તેથી જ તે કલાની 
સાથે વિત્તાનતેય એટલી જ કડક ભાષામાં ચેતવે છે. 

છતાં, તે આશાવાદી છે. તે આ નિબ'ધમાં કડે છે કે, સાથી 
ખ્રિસ્તી કળાનો ઉદય થતે। નનેવા મળે છે. તે વધે, એ જ એમની 
 સાગણી છે. યુરોપના ઇતિહાસનાં પછીનાં વરસે! ( નકાર-ધાજુએથી 
છતાં) આ જ પોકાર નથી કરતાં? ત્યાં ગમે તેમ હેય, હિંદમાં 
આપણું ગાંધીજને ન ભૂલી શકીએ. આ પુસ્તક એ દિશામાં વિચાર 
પ્રેરશે અને કલાની આપણી દિ વસ્તુશન્ય કે સો'દયનિદ યા કેવળ 
મનેરજનતની નહિ, પણુ માનવકલ્યાણુને માટે ઇશ્વરે માતવહેદયમાં 
મૂકેલી એક ભારે જવાભદારી-ને-જેખમ-ભરી ચિત્તશક્તિ તરીકે નનેવાની 
થાય, તો આ અનુવાદ સફળ લેખાય. 

ગાંધીજએ પોતાના અહિ'સાદશનને નીચેના ધતિહાસસિદ્ધ 
વિધાન ઉપર મૂકયુ' છે :-- . 

“ દુનિયામાં આટલા ખધ્રા માણુસો હ#હુ છે એ જણાવે છે કે, 
દુનિયાનું બ'ધારણુ હંથિચારબળ ઉપર નથી, પણુ સતય, દયા કે આત્મખળ 
ઉપર છે. એટ્લે મેપ્ટા એતિહાસિક પુરાવો તો એ જ છે કે, દુનિયા લડાઈના 
હ'ગામા છતાં નભી છે, એટલે લડાઈના ખળ કરતાં ખીજી' ખળ તેનો 
આધ્રાર છે” (“હિ સ્વરાજ '-- પા. ૬૪) 


ઉચષેોદ્દધાત ' ૪૨ 


ટોલ્સ્ટોય તેમનું કલાદશન એવા જ એક માતવ સમાજના સત્ય 
ઉપર મૂક છે. તે કહે છે કે, ઇતિડાસ જાએ।, લોક કે આમ-જનતાનું હેદય 
દમેશ સાખૂત રહેલું છે; કલા--સાચી અને બ્રેયસ્કર્‌ કલાને પારખવા 
માટે તેની પાસે હમેશ સહજશક્તિ છે ૮. “ આપણું પણુ નેને 
સર્વાત્તમ કલા ગણીએ છીએ તેને આમ-લે।ક હમેશા સમન્યા છે અને 
હજીય સમજે છે.” (પા.૮૪) તેમાં રે।ગ પરદો હોય તો તે ઉપલા 
ધનિક કે ઇદ્રિયારામી લોકથી. અને તેનું કારણુ “ ખ્રિસ્તના બોાધના 
ખંરા એટલે કૈ પૂરેપૂરા અથનેો અસ્વીકાર? હતું. તેમાંથી જ કલાને 
નામે અત્યાચાર જન્મી શકવ્રો. પરતુ એ માનવ-હેદય-વિરેધી વસ્તુ 
ટકી ન શકે. માત્ર જે જગ્યા છે તેમણું અવિરત પોતાની વકાદારી 
સક્રિય રૂપે વ્યક્ત કરવી ન્નેઇ એ. અને કલામાં ન્નઝૃતિ એટલે શું, એ 
આ ગ્રથ અપ્રતિમ રૂપે બતાને છે. 

આ ચોપડી તેને પૂરેષ્રો અનુવાદ નથી. જ્યાં લાગ્યુ છે કે, 
અમુક ભાગ ગુજરાતી વાચકને જરૂરી નથી ત્યાં તે મે' ટ્ર'કાવ્યે છે. 
પણુ તેમાં નિબ'ધના પ્રવા૧ને કે તેના વસ્તુને આંચ આવવા દીધી નથી. 
પુસ્તકમાં અનેક કલાકારે।નાં તામા આવે છે; યુરે!પતી કલાનો આખે 
ઇતિહાસ આવે છે. એ બધે વિગતવાર ન સમજનારતે પણુ આ નિબ'ધ 
સમજાય એવી તેની શૈલી છે. જે નામા આવે છે તેને ટ્રકો પરિચય 
“વરિચય-વૃચિ'માં કકાાવાર આપ્યા છે. તેમતે અગે ટૉલ્સ્ટાય જે 
કહે છે તે તા વાચક ન્નેશે જ. અ'તે સૂચિ પણુ આપી છે, તેથી 
અભ્યાસીને મદદ થશે એવી આશા છે. 

છેવટે એક હ્ઞમાયાચના:-- આ ગ્ર'થમાં અનેક નામો! આવે છે 
જેમનું શુદ્દ ઉચ્ચારણુ શુ' હશે એ ખબર નથી. તેથી અ'ગ્રેજ લિપિ ' 
પરથી જેવુ' બેસે તેવુ ગુજરાતીમાં ઉતાયું” છે. આ બરોબર ન હોય 
એ નણું છું. ડાઈ જણુકાર પાસેથી તે સુધારી લેવાનું કામ બીજી 
આણૃત્તિ ઉપર છોડવુ જેઈ એ. તે તે નામધારીએ--વિદ્યમાન અને 
સદ્ગત--ની ક્ષમા માગી આ ૦૪ લાંબો થઈ ગયેલો! ઉપોદ્ધાત 
પૂરો કરું છું. 

૧૨-૧૨-૪૫ સ. ગ્રમ દેસપ્ઈ 





ટ 


જીવન અને ક્લા 


(ગાંધીજનાં લખાણોમાંથી સ'કલિત ) 
ત્રણ પુરુષાએ રો જવન પર સે।ટામાં મેરી અસર કરી છે. 
ગમાં પહેલું સ્થાન હું રાજચ'ર કવિને આપું છું; બીજુ ટૉલ્સ્ટોયતે, 
અને ત્રીજુ' રસિકિનને. ડિ 


એમના જીવનમાંથી ખે વસ્તુ મને પોતાને ભારે લાગે છે. એ. 
કહે એવું કરતાર પુરૃષ હતા. એમની સાદાઈ અદ્ભુત હતી; બાલ 
સાદાઈ તો હતી જ. એ અમીર વગના માણુસ; આ જગતના 
છપ્પને ભોગ તેમણે ભોગવેલા. ધન દેોલતને વિષે ' મનુષ્ય જેટલું 
ચ્છે તે ભયં તેમને સાંપડેલું. છતાં ભરજાવાનીમાં એમણે પોતાના ' 
સુકાનને ફેરવ્યું, , . . એક કેકાણે તો મે' લખી મેકટ્યું 
છે કે, ટોલ્ટોય આ યુગની સત્યની મૂતિ હતા, એમણે સત્યને 
જેવું માન્યું તેવી રીતે ચાલવાને ઉક પ્રયત્ન ક્યો. સત્યને છુપા- 
વવાને। કે મોળું કરવાને! પ્રયત્ન ન કર્યો. લોકોને દુઃખ થશે 
સારું લાગશે, મોટા શહેનશાહને ઠીક લાગશે કે નાંહ, એને! વિચાર 
કર્યા વિના, તેમને જે પ્રકારે જે વસ્તુ ભાસી તે જ પ્રકારે તેમણે 
કહી, ટૉલ્સ્સોય એ પોતાના યુગને માટે અહિ'સાના એક ભારે 
પ્રવતક હતા, અહિ'સાને વિષે જેટલું સાહિત્ય પશ્ચિમને સારુ 
ટોલ્સ્મેયે લખ્યું, તેટલું સાંસરવું ચાલી જાય એવું બીજાન કોઈ એ 
લખેલું મારી જાણુમાં નથી. એથી આગળ જઈ ને કહું તો, અહિ'સાનું 
સૃદ્મ દર્શન ટૉલ્સ્ટોયે જેટલું કર્યું અને એના પાલતતો જેટલે 
પ્રયત્ન ટોલ્ટયે કયો, એટલો -અમલ કે એટલે પ્રયત્ન કરનાર ' 
અત્યારે હિંદુસ્તાનમાં કેઈ છે એવો મને "ખ્યાલ નથી; એવા કોઇ 
મનુષ્યને હું નણુતોા નથી. 

ર્ર શ ન્રઃ 


જીવન અને કલા જખ 


ટોલ્સ્ટોયે કહ્યું તે બીનાએએ નથી કલ્યુ' એમ નહિ, પણુ 
'એમની ભાષામાં ચમત્કાર હતો, કેમ કે તેના એમણે અમલ કયી. 
ગાદીતકિયે બેસનાર તે મજૂરી કરવા લાગ્યા. આઠ કલાક ખેતીનું 
જુ બીજી મજૂરીનુ' તેમણું કામ કયું. એટલે એમણે સાહિત્યનું કામ 
ન કયુ” એમ નહિ. જ્યારે તે શરીરમહેનતત કરતા થયા ત્યાર પછી 
તો એમનુ સાહિત્ય વધારે શેભ્યું, એમણું જેને પોતાનું મોટામાં 
મોડું પુસ્તક કહેલું છે તે ' કલા એટલે શું?' એ તેમણુ આ 
યમુકાળમાં મજૂરી ઉપરાંતના વખતમાં લખેલું. મ”નૂરીથી તેમનુ 
શરીર ન ઘસાયું. તેમતી બુદ્ધિ વધારે તેજસ્વી થઈ એમ તેમણે 
માનેલું. અને એમના મ્રંથોાના અભ્યાસીએ કહી શકશે કે એ સાચી 

વાત છે. 
( “નવજીવત ?, ૨૬-૯-૬૯૨૮ માંથી.) 


' “સાચી કલાકૃતિ તો સોને રસ આપે. . . . કલા શા માટે 
' બધા લેકેને રસ પડે એવી થવા ન ઇસ્છે? . . . કલાનો ઊગમ 
પ્રકુતિ છે. એટલે માતા જને જે કજૂસાઈ કરતી નથી, તે! સતાન શા 
સાટે કરે? . . .. કલાકાર .શ। માટે પોતાના એક નાના વાડામાં જ 
પોતાને પૂરી રાખે ? જનમનના દો ધરતીથી વિખૂટા થઈ ને 
તે કદી જવી શકૅ ખરે? . 


,. “ *મને તો એમ ક છે કે, શ્રેટ વિચાર, દશન ણ 
ગરિટટ વાણી સૌને જ અસર કરે છે. હું તો એવા પ્રકારની વિગેષસતા 
ઉપર માહી પડતો જ નથી, જેનો અર્થ અને વ્ય'જના ખે ચાર 
જણુ સિવાય બધાંને ઉખાણાં જેવી લાગે. તેનું મતે તો એક જ 
પરિણામ આવતું દેખાય છે કે, કલાકારોનું મગજ ગરમ ચઈ જય 
“છે -- બધા પ્રત્યે લાગણીને બદલે તેમના મનમાં અવસ્ઞા જન્મે છે. ' 
એક રીતે જે કલા માણુસે। વચ્ચે એકતા સ્થાપવાને બદલે તેમને જુદા 
પાડે છે, તેનું મહત્ત્વ શામાં છે, કહો ત્નેઉ? 7” . . . 


“હું એટલું કહું છું કે, કલાને નામે આત્મસ તોષ અને 
'આત્મવ'ચનાને ને પેષે।.. એટલું યાદ રાખો કે, સમસ્ત માનવે । પ્રત્યે 


જ ક્લા એટલે શુ? 


તમારૂં કર્તવ્ય રહ્યું છે. તમારી કલા જેટલે અ'શે સાધારણુ માણુસના 
કામમાં આવશે, તેટલે જ અ'શે તે શુભ કહેવાશે; જેટલે અ'શે તે 
કામમાં નહિ આવે તેટલે અશે તે અશુભ ડહેવારે. ” 

( તીર્થ સલિલ “માંથી ) 


“ અતર અને ખાલ્ર એ ખે બેદ ઠું પાડુ' છું. અને ખેમાંથી 
કયા ઉપર્‌ તમે વધારે ભાર મૂકો તે જ પ્રશ્ન છે. મને તો બાલ્મથી 
અ'તરનો વિકાસ ન થાય ત્યાં સુધી બાલની કશી કિંમત નથી. 
કળામાત્ર અ'તરના વિકાસને આવિર્ભાવ છે. માણસતા આત્માના 
જેટલો આવિર્ભાવ બાલ્ર રૂપમાં હોય તેટલી તેની કિ'મત.” 

[પ્રશ્ન--“ ત્યારે તો બાપુ, ઉત્તમ કળાકારો પણુ એમ જ કહે 
છે તો કે, કળા એટલે આત્મિક મથનને પરિણામે શબ્દ, રૂપ, ૨ગ 
દત્યાદિ નીપજતી વસ્તુ.” ] 

“હા, એ વ્યાખ્યા ખરી. પણુ ઘણા કહેવાતા કળાકારેમાં 
તો એ આત્મમથનનો અ'શે હોતા નથી. તેની કૃતિને ૨0 રીતે 
કળા કહીશું ?'” 

“આપના પ્યાનમાં કોઈ દાખલે। છે ખરો?” 

“ હા, ઓસ્કર વાઇલ્ડ. એ જ્યારે ઇંગ્લ'ડમાં જગતની બત્રીરીએ. 
ચડેલે। હતો ત્યારે હું ત્યાં જ હતો.” 

અધીરાઈથી રામચદને પૂછયું, “ પણુ એ!સ્કર વાઇલડની તો 
આજના મહા કલાકારોમાં ગણુના થાય છે ! '' 


“ઝએ જ મારી મુસ્ઠેલી છે. ત્યાં જ હું કળાના સામાન્ય : 
"ખ્યાલથી જુદો પડુ' છું. વાઇલ્ડે બહારના રૂપ અને આકૃતિમાં જ 
કળા જોઈ, અને અનીતિને રળિયાક્ણી કરી દેખાડી. અનીતિ પણુ 
રળિયામણી દેખાય તો તે કળા! કળામાં નીતિ શી? નીતિને અથે 
નહિ, પણુ કળાને અથે” કળા, એ મારી સમજની બહાર છે. જે કળા 
આત્માતે આત્મદર્શન કરતાં ન શીખવે તે કળા જ નહિ. અને સને તો, * 
આત્મદર્શનને માટે, કહેવાતી કળાની વગ્તુએ વિના ચાલી શકે છે. 
અને તેથી જ મારી આસપાસ તમે બહુ કળાની કૃતિઓ ન જુએ 


જીવન અને ઠલદ ી જ૭ 


તાપણું મારા જવનમાં કળા ભરેલી છે, એવે! મારે દાવો છે. મારા 
એઓરડાને ધોળીફક દીવાલે હોય, અને માથા ઉપર છાપરુયે ન હોય, 
તા કળાનો હું ભારે ઉપભોગ કરી શકુ એમ છું. ઉપર આકાશમાં 
નક્ષત્રો અને મ્રડેની અલૌકિક લીલા જે જેવાની મળે છે, તે મને 
કયો! ચિતાર કે કજિ આપવાનો હતે।? છતાં તેથી “ કળા' નામથી 
"સમજતી બધી વરતુને। હું ત્યાગ કરનારો છું એમ ન સમજરો।. 
માત્ર આત્મદર્શનમાં જેની સાહાય્ય મળે તેવી જ કળાને મારે માટે 
અરથ છે. ” 
ગ્ર શ્ર ગ્ર 


“હું સત્યમાં અથવા સત્ય વડે સો'દર્ય નેઉં છું. મને તો 
સત્યના પ્રતિબિબવાળી બધી વસ્તુઓ સુંદર લાગે. . . ” 

[પ્રશ્ન--“ પણુ સત્ય એ જ સો'દર્ય અને સો'દયં એ જ 
સત્ય નડિ?” ] 

“ના. સૌ'દર્ય એટલે શું, એ મારે ”ણયું નનેઈ એ. સામાન્ય 
લોડો જેને સુંદર કહે છે તેને તમે સત્ય કહેતા હો, તો સત્ય અને 
સુંદરતા વચ્ચે ગાડેગાડાંનું અતર છે. . . . . .”' 

[ પ્રશ્ન-- “ભવ્ય સૂર્યાસ્તા અને ચદ્રોદયતા સૌ'દય પાછળ 
આપણે ઘેલા થઈ એ છીએ, એમાં કાંઈ સત્ય ખરું?”] 

“ખેશક; તેમાં સત્ય ભરેલું છે, કારણુ તેને લીધે તેની પાછળ 
રહેલા સરજનણારનું મતે ચિ'તન થાય છે અને દર્શન થાય છે. 
સૂર્યાસ્તના રૂડા રંગો અને ચદ્રોદયને શાંત પ્રકારા ન્નેઈ ને મને જ્યારે 
આનદ થાય છે, ત્યારે વિશ્વવિધાતાની પૃન્નમાં મારું હૈયું ઊભરાય છે. 
એ વિધાતાની પ્રત્યેક કુતિમાં એનું જ દર્શન અને એતી અપાર 
કરુણાનું હું દશન કરવાને પ્રયત્ન કરું છું. પણુ એ “ રૂડા સજ્યારગે!' 
અતે ચદ્રોદયો) પણુ ને સને રૂપથી મોહિત કરી જગન્નિય'તાનો 
વિચાર ન કરવા દે, તો તે અતરાયરૂપ જ થઈ પડે. . . . રારીર 
નને મોક્ષની આડે આવે તે તે ભ્રામક વસ્તુ છે, તેમ જ આત્માની 
ગતિને રાકનાર વસ્તુમાત્ર ભ્રામક છે.” . 


૪૮ કળા એવલે શુ"? ર 


_[પ્રશ્ન--“ત્યારે ખાપુ, આપ કહે છો તેમ, સત્ય જ સુખ્ય 
વસ્તુ છે. સત્ય અને સૌન્દય એ એક સિક્કાની બે બાજુ ન કહેવાય ?'] 
“ના, ભાઈ. સત્ય એ જ મૂળ વસ્તુ. પણુ તે સત્ય “શિવ' હેય, 
“સુંદર ' હોય સત્ય મેળવ્યા પછી તમને કલ્યાણુ અને સો'દર્ય ખને 
મળી રહે. આમ ઇશુ ખ્રિસ્તને હું ભારે કલાકાર કહું છું, કારણુ કે 
તેણું સત્યની ઉપાસના કરી સત્ય શેોષ્યું અને સત્યને પ્રગટ કર્યું. 
મહ'મદ પણુ એ રીતે ભારે કલાકાર કહેવાય. તેમનું મુરાન અરખી 
સાહિત્યમાં સુંદરમાં સુંદર કહેવાય છે; પ'ડિતો તેને તેવું વણુ'વે છે. એનું 
કારણુ શું? એનું કારણુ પણુ એ જ કૅ, તેમણું સત્ય જ્નેયું અને સત્ય . 
પ્રગટ ક્યું. છતાં તમે જાણુ! છો કૈ, ખેમાંથી એકે જ્ણું--ત 
ઇશુએ, ન મહ'મદે --કલા ઉપર્‌ વાતિકા નથી લખ્યાં. એવા સત્ય 
અને એવા સોૌ'ન્દર્યતી હું ઝંખના કરું છું, જવું છું, અને એને 
માટે પ્રાણુ આપું. ” 
( “ નવજીવન ”- ૨-૧૧-'૨૪માંથી » 


કેળા એટલે શું? 


૧ 


પશ્ન શાથી ઊઠે છે 


કોઈ પણુ એકાદ સામાન્ય છાપુ ઉધાડોે કે તેનો થોડે ભાગ, 
જેને કળા કહેવાય છે, તે પાછળ ર્‌।કાયેલો તમને જેતા મળશે. નવા 
કાવ્યત્ર“થા કે તવી લધુ- યા નવલ- કથાએ બહાર પડી હશે, તે તેનાં 
અવલેકને। તેમાં હશે. નવું નાટક ( અને આજે તેમાં સિનેમા ઉમેરી 
લેવાય ) ભજવાયું હશે, તો તેનું વસ્તુ તેના 
છાયામાં “ડાસે ગુણદેષે। સાથે વર્ણુવાયું હશે. તેમાં અસુક નટ 
મળ્યું શન કે નટીએ અમુક પાત્ર કેવું ભજવ્યું એ કહું 
હશે. કયાંક સંગીતનો જલસે। થયો, તો તે 
%્વો થયે, તેમાં અમુક ગાયક-વાદકે કઈ ચીજ કેવી સ'ભળાવી, 
તે બધાનું વિગતે વિવેચન અપાયું હશે. મોટાં શહેરોમાં 
ચિત્રોનું, વધારે નહિ તો, એકાદ પ્રદર્શન તો અચૂક થાય ૪; 
કલાપ્રેમી વિવેચકો ઝીણામાં ઝીણી વિગતે તેની ખુખીએ અને 
ખામીઓ છાપામાં તરત ચચતા થઈ જશે. નવલકથાએ।, નવાં કાબ્યો, 
લઘુકથાએ। તો માસિકેમાં કે સ્વત'ત્ર પુસ્તકો રૂપે લગભગ રજ 
ખહાર પડે છે; પોતાના વાચકોને આ કલાકૃતિઓનું વિગતે વિવેચન 
આપવું એને તો છાપાંવાળા પોતાની ફરજ સમજે છે. 


સાર્વત્રિક કેળવણી સાધવા સારુ જે ખર્ચ કરવે। જેઈ એ તેનો 
ફક્ત ૧૦૦મોા ભાગ જ રશિયા શિક્ષણુ પાછળ ખર્ચે છે. પણુ તે 
દેશમાં કળાના નિભાવ સારુ નાટયશાળાએ।, 
“મા પાછળનો સ ગીતશાળાએ, કે વિદ્યામ'ડળોને માન્ટરૂપે કરોડે 
મારે શર્ન ર્બલે! અપાય છે. ફ્રાન્સમાં કળાને મ્રાન્ટ તરીકે 

૨ કરેડ ફ્રાન્‍્ક મૂર થયા છે. એમ જ જમની 
તથા ખીજ દેશે।માં પણુ કલાને માન્ટો અપાય છે, 


જ કળા એટલે શુ? 


દરેક શહેરમાં નાટકશાળાઓ, સ'ગીતશાળાઓ, વિક્વામ ડળો, ે 
સગ્રહસ્થાનો સારુ આલેશાન મકાનો બ'ધાય છે. સુતારે।, કડિયા, 
રગારા, ફનિંચરવાળા, સોની, સઈ એ, લુહાર, ખબીબાં ગોઠવનારા, 
વગેરે હજારે કારીગરે, કળાની માગ પૂરી ' પાડવા પાછળ , પોતાની 
આખી નિદગીની કડી મજૂરી આપે છે. એ ફૂલ મજૂરી એટલી 
બધી થાય છે કે, એક લશ્કરી ખાતું બાઇ્કરતાં મનુષ્યપ્રદૃત્તિના બીન 
એકે ખાતામાં ભાગ્યે જ એટલી મજૂરી ખર્ચાતી હશે. * 


અને આ અપાર મજૂરી ૪ નહિ, યુહ્મી પેઠે આ કલા- 
પ્રભૃત્તિમાં મનુષ્યોની જિદદગીએ પણુ હોમાય છે. હજરો જશુ 
ખાળપણુથી શરૂ કરીને આખુ પોતાનું આયુષ્ય ઝપાટાબંધ હાથપગ 
કેમ હલાવવા ( નઢવર્ગ ), ઝપાટાબ'ધ ગળુ કે ત'તુ વાપરી સ્વરે! કેમ 
કાઢવા ( સ'ગીતકાર-વર્ગ' ), કે રંગથી આલેખીને 
સાનવ ગીવનો પળ પોતે ન્ેચેલાને રજૂ કેમ કરવું ( ચિત્રકારે ), કે 
દોમાય છે દરેક વાકયમાં શખ્દોને આધાપાછા કરી 
પ્રાસ કેમ મેળવવે। (કવિજન), એ શીખવા પાછળ 
કાહે છે. અને આ લેોકે।। બીજ રીતે જુએ તો ખહું ભલા અને 
હોશિયાર હેય છે; બધા પ્રકારની ઉપયોગી મજૂરી કરી શક્રે એવા 
હેય છે. પણુ પોતાનાં ખાસ માનેલાં ને તેમાં એમનું ભાન ભુલાવતાં 
આ કામે! પાછળ તેએ ઝેોડની જેમ વળગે છે અને એડેન્દ્રિય ખને 
છે; છતાં જણે પોતે બધું પામ્યા હોય એવા આત્મસ'તોષી, પરતુ 
જવનનાં બધાં ગ'ભીર કામે।માં મદ, અને પોતાનાં હાથપગ, જીભ, કે 
આંગળીઓને ઝપાટાબ'ધ હલાવવામાં જ હોશિયાર થઈ રહે છે. 


અને માતવજીવન આમ ઝુ'ઠિત થઈ ન્નય છે એટલેથી # આ 
ખરાબી અટકતી નથી. યુરોપ અમેરિકાની 
' ણૂમીચ અત્ય ખધી નાટકશાળાઓ માં ભજવાતાં નવાં નાટકોમાં 
' શને છે એક અતિ સામાન્ય નાટકનું પૂર્વાવર્તન કે 
ક પૂર્વભજવણી જેવા એક વાર હું ગયેલે! તે 

જ્યાદ આવે છે. ફી 


૧. પ્રસ થાથી ઊઠે છે પ 


પહેલે અ'ક શરૂ થઈ ગયેલે। અને ડું પહોંચ્યો હતો. પ્રેક્ષકોની 

ખેઠેકે જવાને માટે મારે રંગભૂમિને દરવાજેથી 

3% દ૪ાત :-- જવાનું થયું હતું. અ'ધારામાં બારણાં ને ગલી-- 
ફૂ'ચી કરતા અને રંગભૂમિની દીવાબત્તીનું 

જટિલ સાંચાકામ તથા “ સીન-સીનરી ' સજવાના સર'”નમ આગળ 
થઈ, નાટકશાળાની આલેશાન "મારતનાં : 

ર્રમૂમિના ૧૪ર ભડડકિયાંમાંથી મને લઈ ગયેલા. ત્યાં ધૂળ અને 
વાઇઝ અ'ધારામાં ખૂબ કામમાં રોકાયેલા કારીગરોને 

મે' જેયા. ફીકા ને નિસ્તેજ ચહેરાવાળા એક 

માણુસ બીન એક માણુસને ગુસ્સાથી વતો વઢતો મારી આગળથી પસાર 
થયે. શા એના દિદાર! ગ'દુ' પહેરણુ અને કામથી થાકેલા ગ'દા તેના 
હાથ અને આંગળાં ! થાક અને ક'ટાળાથી તે લોથ થઈ ગયે! હતો. 


ભ'ડકની અ'ધારી સીડી ચડી હું રંગભૂમિની. પછીતે આવ્યે. 

પડદા અને “સીનરી'નો સર'નનમ, ભાત ભાતના થાંભલા અને 

ગરેડીએ। વગેરે બધું વેરણુછેરણુ પડયુ' હતું. તેની 

વત્રોસે! વેશ વચ્ચે, સેકડો નહિ તોય ડઝનબ'ધ માણસો 

ઊભાં હતાં કે આમ તેમ ફરતાં હતાં. પુરૂષોએ 

રગ લગાડયોં હતો, અને પગે તથા જથે તગ આવી રહેતા, ભાત 

ભાતના પોશાક સજ્યા હતા. અને ત્યાં રમીએ પણુ હતી. તે બધી, 

_૨્વૈયા મુજબ, બની શકે તેટલી નગ્વસત્રી હતી. આ બધાં માણુસો 

પૃર્વાવર્તનના કામમાં પોતપોતાને ભાગ ભજવવાની વારીતી વાટ જતાં 
ઊભેલાં નટ, ગાયક વગેરે પાત્રો! હતાં. 


રંગભૂમિ વટાવીને મારો ભોમિયો મને “ ઓર્ચેસ્ટ્રા'તી પાર 
આવેલી “પિટ'તી હારમાં લઈ ગયે. પ્રતિબિબ મારતાં 
મ પછીતિયાંવાળા ખે મોટા દીવાની વચ્ચે 
લેયના નાયજણે વાળ વાળાનો નાયક, હાથમાં તેનો નાનો દડકો 

લઈ ને, સ્વરપોાથીની ધોડી સામે ખેહેં હતે. 

(ઓરચેસ્ટ્ર્માં લગભગ સે।એક સગીતકારો નાની ડશથી માંડીને 


% કળ એટલે શુ? 


વાંસળી અને સારંગી સુધીનાં વાદ્યો લઈ ને ખેઠા હતા. ) નાટકને 
બધે ગાયન-ભાગ અને ગાયકેોનું કામ એ દ'ડૂકાવાળાને હસ્તક હતાં. 
ઉપર્‌ વણુવ્યાં તે બધાં પોશાકી સજવટવાળાં માણુસો।માં સાદાં કપડાં 
પણેરેલા ખે જણુ હેતા, જેએ ર ગભૂમિ ઉપર દોડધામ કરતા આમથી 
તેમ જતા હતા. તેમાંના એક હતો નાટચ-વિભાગને મુખી; અને 
મુલાયમ નેડા પહેરી, અસામાન્ય ચ'ચળતા દાખવતાં પગલાં માંડતો 
ને અહી'થી તહી' દોડતો ખીન્ને હતા તે નૃત્યવિભાગનો સુખી. 
હું “પિટ'માં પહોંચ્યો તે વખતે “ ઇંડિયનો'ના સરધસનું 
દૃસ્‍્ય દેખાડવાનું ચાલતું હતું. નાટકનાં ગાયન, વાદત અને રશ્યે 
ગોઠવવાનું કામ પેલા ત્રણુ સુખીએ કરતા 
વૂર્વાવલનની ઉતા. હમેશ પેઠે, સ્રી પુરૂષની ન્નેડી 
યરાયૂનટ જેડીમાં સરધસ ભજવાતું હતું. એક 
જગાએથી ઊપડી ગોળ ગોળ તે ફરતું 
અને વળી થેીોભતું. પુરૃષ્રાએ પતરાની નકલી ફરસીએ ખભે 
ષારણુ કરી હતી. સરધસમાં ગાતા ગાતા ફરવાનું હતું. બધું બરોબર 
ગાકવાતાં બહું વખત લાગ્યો. શરૂ થાય ને કાંપકે ગરબડ આવે કે તે 
પાછું અટકે; અટકે એટલે પાછું પહેલેથી શ થાય. તેને મે।ખરે રહી 
ગાનાર _માણુસે વિચિત્ર પોશાક પહેયૌ હતો, ને તેવા ડડ; મોં 
કેરીને તે તેનો :લહે'કો તાણુતે। હતે. 
છેવટે સરધસ શરૂ થયું. ત્યાં તો એક વાજ્વાળાએ વગાડવામાં 
શલ કરી? જણે ભારે મોટી આફત ઊતરી પડી હોય તેમ, વાળના 
મુખીએ ક્રોધથી પોતાના દ'ડૂકાને ધેોડીઉપર 
નરો ૧ર ગાકછોની પછાડયો; કામ ખધું બંધ થયું, ને તેણે પેલા 
મૃષિ ભૂલવાળાને એવે। તો ભાંષ્મો ! પાછું કામ ચાલુ 
થયું. વળી કૉંપ્રકે ભૂલ થઈ ને પેલા સુખીને 
દાંડિયો ધડ ૬ઈ ને પડ્યો. પાછી ભાંડણી, પાછી શરી શરૂઆત. લાં 
તે! વળી પાછી ભૂલ, વળી કામની રે।કણી, વળી ભાંડણી. -- આમ ખધું 
ચાલતું હતું. આ વાર્‌ વાજતી ભૂલ તો ખીજ વાર્‌ ગાવાની! આમ 
' આ તમાસે। એક બે ત્રણુ કલાક ચાલે છે; અને આખુ પૂર્વાવર્તન તો 


૧. પ્ર3 શાથી ઊઢે છે ૭ 


છ કલાકે પૂરું થાય છે! અને આ બધો વખત -દ'ડૂકાના ધડાકા, 
માકણી, નરો વગેરેની ભૂલસુધારણી સાથે ગુસ્સાદાર ભાંડણી ચાલે 
જે, એફ-કલાકમાં એછામાં ઓછી ચાળીસ વાર મે' “ ગધ્ધા ', “ ઉલ્લુ , 
“મૂ? 'સુબ્વર' શખ્દોની પુષ્પદૃષ્િ તે લોકો ઉપર, થતી સાંભળી. 
જેના ઉપર્‌ તે થતી હતી તે કમભાગી બીચારે। નટ કે ગાયક વાદક શરી? 
મનથી એવે તે ઊતરી ગયેલે। હેય છે કે, તે તેની સામે કશ્યું કહેતો 
નથી અને નીચી મૂડીએ કહે છે તેમ કરતે! રહે છે. સંચાલક તેમની 
આ ભ્રજ દશા જણે છે કૈ, તેઓ જે કાર્ય કરે છે તે છોડીને બીજું 
કાંઈ કરવા લાયક હવે રહ્યા નથી; આરામી અને લહેરી જીવનથી 
“ એવા-તો તે ટેવાઈ ગયેલા છે કે, તે છોડવા કરતાં ગમે તે સહી લેવા 
તેઓ તૈયાર થાય છે. આથી કરીને સ'ચાલક નિરાંતે પોતાને મિળ્નજ 
ગુમાવે છે. અને ઉત્તમ ગણાતા સ'ચાલકેને તેણે પારીસ વિષેનામાં 
આમ જ વર્તતા જેયા છે; એટલે, એમ જ હોય, એમ તેને લાગે 
છે; અને પોતે માને છે કે, મહાન કલાધરે। કલાના મહાકા્યથી એવા 
તો ખે'ચાઈ જાય છે કૈ, બીજ ( સામાન્ય ) કલાધરોની લાગણીઓને 
પ્યાલ કરવા તેએ થોભી શકતા નથી. 
આનાથી વધારે ઘુણાજનક દશ્ય મળવું મુસ્કેલ છે. વજન 
ઉતર્‌ાવવામાં હાથ ન દેવા વાસ્તે એક મજૂરને બીજે મજૂર ગાળે! 
દેતો કે પૂળાની ગ'જ બરોબર ન ખડકવાને 
આ થશું જ્યું માટે ગામનો પટેલ ખેડૂતને વહતો, મે' જોયા 
ઇળાગઝન% | છે. અને તેઓ ચૂપકીથી સાંભળી લેતા. એ 
નેવું ગમે તેવું ન-ગમવું હોવા છતાં, એટલું 
જાણીને તેમાં કાંધક રાહત રહેતી કે, આ કામ જરૂરી અને મહત્ત્વનું 
છે, અને પટેલ પેલાને જે ભૂલને માટે ભાંડે છે તે એવી છે કે, જરૂરી 
કામને તે બગાડી મૂકે. 
પણુ અહી કયું કામ થાય છે? શા સારુ? કેને સારુ? 
ણ થયું શા માટે બનવા ન્ેગ છે કે, ભ'ડકમાં મેં નેચેલા પેલા 
થાકેલા માણુસની પેઠે, સ'ચાલફ થાકી ગયે 
હેય. અને એમ જણાતું પણુ હતું. પણુ એને થકવ્યો કોણે ? અને 


૮ કળપ ખેટલે શુ' ? 


શા સારુ તે થોકી મરતો હતો? જે નાટકની પાછળ - તે લાગ્યા 
હતો, તે નાટક નાટકના શેખીનોને સામાન્ય જ લાગે એવું 
હતું એટલું જ નહિ, એક ભારમાં ભારે ખેઠ્ટદી ચીજ' હતું. એક 
“ઇંડિયન! ૨1“ પરણુવા માગે છે; તેની આગળ એક કન્યા આણુ- 
વામાં આવે છે; રાજા ભરથરીને વેશ લે છે; કન્યા તે ભરથરીના 
પ્રેમમાં પડે છે અને દુ:ખ કરે છે; પણુ પછીથી તેને માલૂમ પડે છે 
%, તે ભરથરી તો રાજા જ છે; એટલે સૌ કેઈ ભારે રાજી 
થાય છે. 


કોઈ શ'કા નથી કે, આવા ઇડિયને!' કદી હતા નહિ ય હોઈ 

ન શકે; અને આ નાટકિયાએ। “ઇંડિયન' જેવા નહોતા એટલું જ 

નહિ, પરતુ તેઓ જે કરતા હતા તે, આ ધરતી 

જકું ₹#ત્રિત ઉપર, તેના જેવાં બીજા નાટકે! સિવાય બીન્ન 

કશાને મળતું આવતું નહોતું. જેમ કે, લેકે 

વાત કરે છે તે રાગડે કાઢીને નથી કરતા. અને તે વખતે ચાર ચારની 

ેડીમાં ને પોતાના ભાવો દશાવવા માટે હાથ હલાવતા અમુક નક્કી 

અ'તરે ઊભા નથી રહેતા. રંગભૂમિ સિવાય બીજે કયાંય લોકે આમ 

નેડીબ'ધ ને ફ્રસીએ લઈ ને ફરતા નથી; એ પ્રમાણે કેઈ ચુસ્સેય 

નથી થતું, કે એમ લાગણીવશ નથી થતું, કે એ પ્રમાણે હસતું યા 

રડતું નથી; અને આવા ખેલેોથી આ જગતમાં કેઈ ઉપર અસર 
નથી થતી. -- આ બધા વિષે શ'કાને જરાય સ્થાન નથી. 


આથી કરીને આપોઆપ સામે સવાલ આવીને ઊભે રહે 

છે -- આ ખધું ત્યારે કેને સારુ ? કેનેએ રીઝવી શકે? નાટકમાં કેઈ 

વાર સારાં ગીત હોય તો તે સાદેસાદાં -- આ 

₹ ચપુજાને લાદ? બેવકૂફ પહેરવેશે ને સરધસે। ને વાતોના રાગડા 

ને હાથનાં હલામણાં વગર્‌ -- ગાઈ શકાતાં નથી. 

ખૅલેટ ( એટલે કે આ પુરુષોનું ભેચું' સ'ઘ-નૃત્ય )માં જ્યાં અધ- 

નમ આઓ કામચેણીએ કરે છે ને ભાત ભાતની ફોગારી ભ'ગીઓથી 
અને સરક્યા કરે છે, તે તો નરી ખીભત્સતા ૦૪ છે. 


૧. પ્રશ્ન શાથી ઊઠે છે ન ક હે 


એટલે આ બધી વસ્તુએ કેને સારુ કરાય છે એજ નથી 
સમન્નતું. સ'સ્કારી માણુસ તેનાથી ખરખર ત્રાસે છે, અને સાચા 
મજૂર માણુસને તે તદન અગમ્ય છે. કોઈ પણુ માણુસને આ ચીજો 
જો રીઝવી શકે, ( જેકે એ વાત શ'કાસ્પદ છે,) તો તે કોક જુવાન 
ખવાસને કે વિકૃત કલાધરને, કે જેણું ઉપલા વર્ગૌનાં પાસાં સેવ્યાં 
છે, પણુ તેમના ભોગવિલાસથી હજી ધરાયો નથી અને પોતાના 
ખાનદાનનું પ્રદ્શન કરવા ચાહે છે. 
અને આ ખધી ચીતરી ચડાવે એવી ગ'દી મૂર્ખતા, સાદી રીતે 
કે હેતાળ મજથી નહિ, પણુ ગુસ્સાથી અને જગલી ફૂરતાથી 
કરાય છે. 
એમ કહેવાય છે કે, કળાને સારુ આ બધું થાય છે અને કળા 
ખહુ મહત્ત્વની વસ્તુ છે. પરતુ, કળા એવી મહત્ત્વની છે કૈ તેને સારુ 
આવાં આવાં બલિદાનો આપવાં જેઈ એ, એ શું. 
થટડાને તાર ? ખરું છે! અને આ સવાલ ખાસ “ અજન્ટ' 
તુરતી છે; કૈમ કે, જેને ખાતર લાખો લે।કની 
મજૂરી, મનુષ્યોનાં જીવન, *અને સોથી મુખ્ય તો. સ્તીપુરુષ વચ્ચેનો 
ગપ્રેમ-- એ બધું હોમાય છે, તેવી આ કળા, માનવખુદ્દિમાં ઊતરવાને 
હિસાબે, એક - વધુ તે વધુ અનિશ્રિત સ્વરૂપવાળી ને અસ્પણ્ ચીજ 
બનતી જાય છે. 


કલાપ્રેમી લોક જેના ઉપરથી પોતાના મતનું સમર્થન મેળવતા 
તે વિવેચન પણુ હવે તો એવું પરસ્પર-વિરોધી થતું જાય છે કે, 
જુદા જુદા ( વિવેચન-) પ'થોના વિવેચકો જેને જેને કલા-૫દ નથી 
* બક્ષતા, તે બધું જે કલાક્ષેત્રમાંથી બાતલ કરતા જઈએ, તો કલા 
નામે ભાગ્યે જ કશું પણુ રહેવા પામે! જુદા જાદા ધમ'પ'થોાના 
પ'ડિતો પેઠે, જુદા જુદા કલાપ'થીએ એકમેકને બહાર રાખે છે ને 
“ખૂડન કરે છે. આધુનિક કલાપ'થોના પ'ડયાઓનું જે તમે સાંભળે, 
તો કળાની દરેક શાખામાં, દરેક કલાપથી જૂથ ખીન્ને કલામાંથી 
આતલ કરે છે. કાવ્ય શું, નવલકથા શું, નાટક શું, ચિત્રણુ ચું, કે 
' સગીત શું, --બધાં ક્ષેત્રોમાં એ જ કથા જેવા મળે છે. 


૧૦ .. કેળપ એટલે શુ? 


એટલે વાત એમ છે 3, જે કળાને માટે લોકોની આવી ભારે 
મભૂરી હોમાય છે, જે કળા મનુષ્યના જીવનને ઝું'ઠિત કરે છે, અને 
ર સપુરુષના પ્રેમની માઝા સુકાવે છે, તે ચીજનું 
થટછા તે ણ્વી શી ચોખ્ખુ તે નક્કી સ્વરૂપ નથી એટલું જ નહિ, 
ચીજ છે?! પણુ તેના જ ભક્તો એને એવી તે! પર૨સપ૫૨- 
વિરોધી રીતોએ સમજે છે કે, કળા એટલે શું, 
અને ૧ ખાસ કરીને સારી ઉપયોગી કળા ( કે જેને માટે વળી આવા બધા 
ભોગે આપવા પડે તે। તે બરદાસ્ત પણુ કરી શકીએ -- એ કળા ) 
એટલે શું, તે જ કહેવું અધરું બને છે. 


જ્‌ 
કળા એટલે સૌંદર્ય ? 

બેલેટ ( સ'ધ-રૃત ), સરકસ, નાનાં મોઢાં નાટક, પ્રદ્શન, થિત્ર 
જલસો! કે પુસ્તક--આ દરેકને રજૂ કરવા માટે, ધણી વાર્‌ તુકસાન- 
કારક અને અપમાનકારી કામો! કરવા પાછળ હજરે। માણુસોની કડી 
ને ના-મતની મજૂરીની જરૂર પડે છે. કલાકારોને જે બધું જોઈએ 
તે જતે કરી લેતા હોત તો તો ડીક; પરતુ 
જછાસે માટે ત્યારે વસ્તુસ્થિતિ એવી છે કે, તે બધાને કામદારોની 
જ મોનો મદદ જેઈએ છીએ, અતે તે એમના 
ઇવય છે. કલાકામ માંટે જ નહિ પણુ તેમના પોતાન 
સામાન્યતઃ વિલાસી હેતા જીવનના નિભાવને 
માટે પણુ. અને કોઈ પણુ રીતે તે એમને મળે છે: યા તો 
ધૂતવાન 'લોક તેમને ધન આપે તે રસ્તે અથવા સરકારી ગ્રાન્ટોથી. 
આ વૈસે! લેકે પાસેથી એકે! થાય છે, કે જેમને તો કળાથી મળતો 
આન'દ કદી ચાખવા મળતો નથી, અને કેટલાકને તો કર્‌ ભરવા 

પોતાની એકતી એક ગાય વેચવી પડે છે.૩ 


ગ્રીક કે રમત કલાકાર પોતાની જત કે કળાને માટે, £'ડે કલેજે, 

આ રીતે લેકે પાસે સેવા લેતો હતો એં તો ઠીક. ૧૯મા સૈકાના 
પૂર્વાધને રશિયન કલાકાર એમ કરતો તે પણુ 

શે આવયા શોર્ટબે ? ડીક; (ડેમ કે ત્યાં સુધી રશિયામાં ગુલામો, 
. હતા અને તે હેય એ બરાબર ગણાતું હતું.) 
પર્‌'તુ આજ સૌને મતૃષ્યમાત્રના સમાન હકને કાંધકે તો આછેપાતળે 
પણુ ખ્યાલ છે. તેવે વખતે લોકોને કળાને ખાતર ના-મનની મજૂરી 


* આવી સ્થિતિ ખેડૂતની છે એવું ખતાવતી એક કરુણુ કથા કે ટુચકો 
માલ્સ્ટાયે લખ્યો છે. જુએ “ તમને એ નહિ સમનનચ ”માં ભહેસૂલ' પા. ૬૯ 


૧૨ કળા એટલે જુ'? 


કરવા ફરજ પાડવી એ સ'ભવે નહિ; અને ખીજું કાંઈ નહિ તો 
તે અગાઉ આટલું તો વિચારી લેવું જનેઈ એ કે, શું કળા એવું 
સારુ' ને મહત્ત્વનું કામ છે કે ઉપર કહી એ તેની અનિજ્તા એનાથી 
ધોવાઈ જાય છે? એમ. જે ન હોય તે સભવ છે કે, મનુષ્યોની 
મનૂરી, તેમનાં જીવન, અને તેમની નીતિમત્તાના ભયકર ભોગે જે 
કળાદેવીને અપાય છે, તે કળા પોતે નિરુપયોગી હોય એટલું જ નહિ, 
પણુ કદાચ નુકસાનકારક પણુ હોય, એવે વિચાર કર્વાતી કારમી 
'શકયતા આપણે માથે આવે. 


આથી કરીને જે સમાજમાં કલાકૃતિએ નીપજે છે અને 
પોષાય છે, તે સમાજે પ્રથમ એ તપાસવાની જરૂર છે કે, જેને કળા 
કહેવાય છે તે ખરેખર કળા છે કે કેસ. અને (આપણા સમાજમાં મનાય 
છે તેમ) કળા કહેવાતું બધું સારું જ હોય છે? તથા તે ખાતે જે 
ભોગો આપવા પડે છે તે બધાને લાયક અને 
એે 4્રશ્નના વિચાર તેમને છાજે એવા મહત્ત્વની તે છે ખરી? 
અત્યારે કરવો ઝગ અને દરેક વિચારવ'ત અને સહેદય કલાકારને 
જોર્ટૂ્ઝે. ' લ આ જણુવાની તેથી પણુ વધારે જરૂર 
* તો તેને નીચેની બાબતોની ખાતરી થાય 
કે, પોતે જે કરે છે પ સાથક છે કે કેમ; કે પછી તે સારું જ 
છે એવી તેની માન્યતા, જે નાનાશીક 'મ'ડળમાં પોતે વિચરે છે, તે 
લોકોના ખાલી મોહ કે ગાંડપણુના સ'ગથી, પોતામાં સ્કુરેલો ખેટે 
ભ્રસમાત્ર છે કે શું; અને મોટે ભાગે ધણુા। વિલાસી હોતા તેના જવનના 
નિભાવને માટે બીન્તએ પાસેથી પોતે જે લે છે, તેનો બદલે! પોતાના 
કળાકામથી વળી રહે છે કે કેમ. અને તેથી કરીને, અત્યારે આપણે 
માટે ઉપરના સવાલોના જવાબ ખાસ મહત્ત્વના છે. 


મનુષ્ય માટે જેનાં મહત્ત્વ અને જરૂર એવાં ગણાય છે કે, તેને 

યા ખાતર સહેનતમજૂરી, માનવ જીવન અને 

છે શી વદ્યુઃ ભલાઈ ને પણુ આવે! ભોગ ભલે અપાય, તે 
આ કળા છે શું? 


૨. કળા એવલે સો'૬ય* ? ૧૩ 


સામાન્ય સતુષ્ય, કળાને શિખાઉ, અને કલાકાર પોતે પણુ આ 
પ્રશ્નનો સાધારણુતઃ જવાબ આપે કે, “ “ળા એટલે શું? '--એ તે 
કેવો પ્રશ્ન! કળા એટલે શિલ્પ, સ્થાપત્ય, 

શેનો શાસાન્ય ચિત્રણ, સગીત, તથા પોતાનાં વિધવિધ 
મળસો ઝવાય રૂપોવાળુ' કાવ્ય.” અને આવે! જવાબ તે આપે 
છે ત્યારે એમ માને છે કે, પોતે જેની વાત કરે 

છે તે વિષય તો સાવ સ્પષ્ટ છે અને પોતે કલ્રો એવે। જ એકસમાન 
અથ સો કેઈ તેનો સમજે છે. પણુ તેને આગળ પ્રશ્ન કરીએ કે, 
સ્યાપત્યમાં શું એવાં સાદાં મકાનો નથી હોતાં કે જે કલાની બીજ 


* - ન હેય? અને કળાનો ડોળ દાખવતાં છતાં એવાં મકાને શું નથી 


હોતાં કે જે નિષ્ફળ અને ખેડેળ હોય, અને તેથી કલાકૃતિમાં જે ન 
લેખાવાં જેઈ એ ? કલાકૃતિનું પોતાનું ખાસ લક્ષણુ શામાં રહેલું છે? * 


અને એવું 7૪ શિલ્પ, સગીત અને કાવ્યમાં જીએ તો! છે. દરેક 

પ્રકારની કલાને ખે બાજુ છે : એક બાજુ વ્યવહારુ ઉપયોગિતા છે 

અને ખીજ બાજુ કલાતત્ત્વને મૂતિમત કરવાના 

તે ₹૧૬ જે નિષ્ફળ પ્રયત્નો છે. આ ખેઉ બાજુથી કળાને 

ચોકસ નથી નાખી પાડવી શી રીતે? આપણુ મ'ડળનો 

સામાન્ય ભણેુલે માણુસ અને ખાસ કલા- 

મીમાંસાના અભ્યાસમાં નહિ પડેલો એવે કલાકાર પણુ આ પ્રશ્નથી 

ગૂચવાશે નહિ; એને એમ લાગે છે કે, આને ઉત્તર તે અગાઉ કષારનોાય 
અપાઈ ચૂકયો છે ને સો કોઈ સારી રીતે તે જણે છે. 


આવે માણુસ જવાબ આપે છે --“ કલા એવી પ્રશૃત્તિ છે કે 
જે સો'દય નિર્માણુ કરે છે. '' 


આની સામે તમે પૂછશે।, “ જે કલા એમાં સમાયેલી છે તો 
બૅલેટ-નનાચ કે એકાંકી નાનાં નાટકે કળા ખરાં કે ?' 

જરા 'ખમચાતાં છતાં, પેલો સામાન્ય માણુસ તેના જવાબમાં 
કેહે છે, “હા, સારે ખેલેટ-નાચ કે રૂપાળુ' એકાંકી નાટક પષ્યુ 
જેટલે દરજ્જે સૌ'ધ્ય વ્યકત કરે છે, તે પૂરતાં તે કળા છે.” 


૧૪ ૨  ફઉજછા એહલે શુ'? 


એને જે પૂછીએ કે, “ સારા' અને નઠારા બૅલેટ-નાચ વચ્ચે 
- તથા “રૂપાળા' અને કદરૂપા નાટક વચ્ચે શે। ફેર ? તો તેનો ઉત્તર 
આપવે એને ભારે અધરે પડશે. પણુ એ પ્રશ્ન જવા ૬ઈ એ, ને એને 
એમ પૂછીએ કે, બેલેટ અને નાટકની નટીઓના ચહેરા અને રૂપ 
શણુગારનારાઓની કામગરી કળા ખરી ? તેમના પહેરવેશ સીવનારા 
6૯ર%એ। ને વાળ સજનારાએ, ને અત્તરિયા ને રસોઇયા -- એ બધાનું 
કામ કળા ખરી? તો, એ ધણાખરા લેકકનાં કામોને માટે, તે જવાબ 
દેશે કે, તે બધાં કલાક્ષેત્રમાં ન આવે. પ*તુ એમાં તે સામાન્ય માણુસ 
ભૂલ ખાય છે, અને તે એટલા જ કારણે કે, તે તદ્દિદ નહિ પણુ 
' સામાન્ય માણુસ છે અને કલામીમાંસાના પ્રશ્નોમાં તે પડ્યો નથી. 
તેમાં જેને એ પડ્યો હોત તો તેને મહાન રેનાનના ૧181*€ 4 01'€10' 
નામે મ્ર'થમાં એવું પ્રકરણ ન્નેવા મળત કે જેમાં તેણે પ્રતિપાદન કરી 
બતાવ્યું છે કે, દરજનું કામ કળા છે, અને સ્રીના શણુગારમાં જેએ। 
ઉત્તમ કળાનું કાયક્ષેત્ર નથી ભાળતા તે લોકો અતિ નાના મનના 
મ'દખુદ્ધિ છે. રેનાન કહે છે, “ આ તો મહાન કળા છે.” ઉપરાંત તે 
માણુસને એય ખખર પડત કે, ધણી કલામીમાંસાની શાખાઓમાં 
પહેરવેશ, સ્વાદ અને સ્પર્શની કલાઓ ને કળામાં લેવામાં આવી છે. 


અને આ વાત છેક છેવટના કલામીમાંસકો કહે છે: સ્પર્શ, 
સ્વાદ અને ગ'ધનાં સવેદનોને તેએ સૌ'દય વ્યક્ત કરનારાં ગણું છે. 


* અહી' આગળ ટોલ્સ્ટોય ઉદાહરણુાથે બે કલાપ'થીનાં નામ આપે 
છે:--પ્રે. ક્રાલિક અને ગુચો ( ઉપ૪પ ». અને તેમના સુખ્ય ગણાતા 
લખાણુમાંથી ઉતારા આપી પોતાના કથનનું સમર્થન કરે છે, મે. કાલિક પાંચ 
ઉંદ્દિયના વિષયની પ'ચકલા કહે છે : સ્વાદકલા, સ્પશકલા, ધ્રાણુકલા, શ્રવણુકલા, 
હશ*નકલા. . 


દ્રેચ લેખક ગુચોનાો પણુ આ ન્તતને। મત ટાંકે છે. તે સ્પર્શ કલાનો 
ને સ્વાદકલાનો સૌને નણીતો અનુભવ -- સુ'વાળપ ઇ૦--ટાંકે છે. આ લાંબા 
ભાગ, મુખ્ય દલીલના પ્રવાહમાં, ગુજરાતી વાચકને જર્રને નથી માન્યો, તેથી 
અનુવાદમાં છોડયો છે. સ. 


૨. કળપ એવલે સો"૬ય? %” પ 


એટલે સૌ'દય વ્યક્ત કરવામાં કલા રહેલી છે એ વ્યાખ્યા જેવી લ્લાગે 
છે તેવી જરાય સહેલી નથી. 


પરવુ સામાન્ય માણુસ યા તો આ બધું નનણુતે। નથી કે ”નણુવા 
માગતો નથી; અને પોતે ચોક્કસ ખાતરી કરી ખેઠે છે કે, કળાનું વસ્તુ 
સો'દર્ય છે એટલું સ્વીકારી લઈ એતો કળા વિષે ઉપર ઊઠેલા બધા 
સવાલે। સીધી સાંદી રીતે ઊકલી જય. સો'દય' વ્યકત કરવામાં કળા રહેલી 
છે, અને સો'દૃયને ખ્યાલમાં રાખીને તપાસો તો કળા વિષેના બધા 
પ્રશ્નો તે ઉકેલી આપે, એમ તે માણુસને સપણ અને સમજય એવું 

વિધાન લાગે છે. 
પરતુ કલામાં રહેલું આ સો'દય શી વસ્તુ છે? તેની વ્યાખ્યા 

શી? તે શુંછે? 
હમેશ જવામાં આવે છે કે,,વાચક - શખ્દનો વાચ્ય પદાથ જેમ 
વધારે હવાઈ અને ગૂ'ચવાયેલે, તેમ લે।ક તેને વધારે દ'ડે પેટે અને 
ખાતરીથી વાપરે રાખે છે, અને તે એવા દેખાડાતી સાથે કે, તે 
શખ્દથી જે અર્થ સમજ્ય છે તે એવો તે! સાદો અને સપણ છે કે, 

તે ખરેખર શે! છે એ ચચવામાં પડવું એ પણુ નકામું છે. 

પ્રથાગત જુનવાણી ધમની બાખતોમાં સામાન્ય રીતે 
આમ જ વત વામાં આવે છે; અને હવે સો'દયના ભાવ વિષે 
લોકો એમ જ વર્તે" છે. અહીં પણુ એમ જ માતીને ચાલવામાં _ 
આવે છે કે, સો'દયં શખ્દનો અથ 
વંરિતોય મૂંચવાટો સો કેઈ જણે છે અને સમજે છે. અને” 
યરે છે છતાં એ જણીતા નથી; એટલુજ નહિ, 
ખોમગાટને ૧૭૫૦માં કલામીમાંસાની વિદ્યા 
સ્થાપી ત્યારથી આજ ૧૫૦ વષે દરમિયાન એ વિષય પર ભારે 
વિદ્દાન અને તલસ્પર્શી વિચારકોએ ચોપડીઓના ડુ'ગરેો લખ્યા પછી 
પણુ, સૌ'દય એટલે શુ, એ સવાલને જવાબ આજ સુધી નથી જક્યો, 
અને કલામીમાંસાના દરેક નવા નવા ગ્ર'થમાં તેના નવા નવા ઉત્તર 
અપાય છે. એ વિષય ઉપર છેલ્લામાં છેલ્લી એક ચોપડી મેં વાંચી 
તે રેઢિયાળ લખાણુ નથી. તેતું નામ છે “સો'દર્યનો કેયડે!'. કર્તા છે 


૧$ કળા એલલે શુ'? 


જુલિયસ મિથાલ્ટર. “સૌ'દર્ય એટલે શું' એ પ્રશ્નની દશાનું સાવ 
' સચોટ વર્ણુન એ નામ આપે છે. હન્નરે। વિદ્દાનોએ દોઢસે। વર્ષ 
સુધી ચર્ચ્યા છતાં, “ સો'દર્ય' શખ્દનેો અથ હજી કોયડો જ રહા છે. 
આ પ્રશ્નને! ઉત્તર જર્મનો એમતી રીતે આપે છે, અને તેમાં પાછા 
સે। જુદા જુદા પ્રકાર હોય છે. શરીરવિધાવાદી કલામીમાંસકો -- ખાસ 
કરીને હટ સ્પેન્સર, મ્રાન્ટ એલન, અને તેના પ'થીએ।, -- દરેક 
પોતપોતાની રીતે એને ઉત્તર આપે છે. ડ્રેન્ચ ઉદારવાદીએ। (15૦1૦૦૦૬) 
અને ચુયો તથા ટેધ્નના અનુયાયીએ પણુ દરૅક પોતપોતાની રીતે 
જવાબ આપે છે. અને આ બધા લેકે તેમના પુરોગામી કલ્ા- 
વિદોએ આપેલા બધા ઉકેલે તો જણુતા હોય છે.* 
એટલે, સૌદર્ય તે એવી કઈ વિચિત્ર વસ્તુ છે કે, વગર વિચાથે 
વાત કરનારાઓને તે તે સાવ સાદી લાગે છે, પણુ તેની વ્યાખ્યા કરવા 
જતાં, ગયા દે સૈકામાં, જુદી જુદી પ્રજાએ।ના ને વિધવિધ વલણે।- 
વાળા બધા ફ્લસફરે એકમત ઉપર આવી શકતા નથી ! કળાને 
પ્રચલિત સિદ્ધાંત જેના ઉપર અવલ'ખે છે તેવી આ “ સૌદર્ય? વસ્તુ 
શુ' છે? 
રશિયન ભાષામાં “ સો'દય? માટે “ ક્રાસોટા' શખ્દ છે. આંખને 
ગમે તે જ ભાવને “રૂપ'દશંક અથ 
રશ્િચન માઘામાં તે શખ્રમાં છે. પાછળથી લોકમાં “ કદરૂપું કામ ' 
“સૌ'ટ્ચે'સા અર્થ કે “સુંદર રૂપાળુ' સ'ગીત' જેવા શખ્દપ્રથોગે 
થતા ન્નેવા મળે છે; પણુ તે સારી રશિયન 
ભાષા નથી. 
પરદેશી ભાષાએ ન જણુતા એક સામાન્ય રશિયન પ્રજાજનનેઃ 
તમે કહે। કે, જે માણુસે પોતાનું છેલ્લુ' વરઃ બીન્નને આપ્યું કે એને 
મળતું સહાય કયું, તે માણુસ “ સુંદર્‌ કે રૂપાળી ' રીતે વત્યૌ; અથવા 
એક જણે ખીન્ને છેતયો તેણે “ કદફપું' કામ કયું”; કે તેને કહે! કે 
* મૂળમાં, ઉદા૦ તરીકે, ટોલ્સ્ટોયે પુરોગાખીનાં નામ આપ્યાં છે-- 


“ખોસગાર્ટન, કાન્ટ, શેલિંગ, શીલશ્‌, ફિશર, વિક્લમાન, લેસિગ, હેગલ, હો।પેન- 
હેર, હાટમાત, કાસ્લર, કઝીન, લેવેક વગેરે . 


૨. કળપ એલલે સૈદદય' ? ૧૭ 


અમુક ગાયન “ સુંદર' છે;--તો તેને આમ-રશિયન-પ્રજનજન નહિ 
સમજે. રશિયન ભાષામાં કામ “સારુ'' કે “ દયાળુ ', અને “નારું ' 
કે “ધાતકી' કહેવાશે; તેમ જ સ'ગીત પણુ “સારું' કે “પ્રિય' 
અથવા “નદારું' કે “અપ્રિય' કહેવાશે; પરતુ તેમાં “રૂપાળુ'' કે 
“કદરૂપું' સગીત એના જેવો પ્રયાગ નહિ હોઈ શકે. 

માણુસને, ધેડાને, મકાનને, દશ્યને કે ચાલને “ રૂપાળુ' ' વિશેષણુ 
લાગે. આચારવિચાર, શીલ, કે સગીત આપણુને જે ગમે તો કહીએ 
કેતે સારું છે, અને ન ગમે તો કહીએ કે તે નઠારું છે. પણુ “ફપાળુ” 
તા જે આંખને ગમે તેને જ કહી શકાય. એટલે “સારું' એ શખ્દ 
અને તેના ભાવમાં “ રૂપાળુ''નો ભાવ સમાય છે; પણુ એથી ઊલટું 
સાચુ' નથી: સૌદર્યના ભાવમાં “ સારું 'ને -- સાધુતાનેો ભાવ નથી 
આવતો. એક વસ્તુના રૂપની કદર કરીને આપણે કહીએ કે'તે “ સારી” 
છે, તો તેમાં આપણુ એમ કહીએ છીએ કે તે રૂપાળી છે; પણુ જે તેને 
“રૂપાળી કડીએ તો એને મુદ્લ એવો અથ ન થાય કે તે સારી છે. 

“સારું' અને “રૂપાળુ'' શખ્દો અને તેમના ભાવોને! રશિયન 
ભાષામાં આવે! અથ છે; એટલે કે, તેમનાથી લોક એ પ્રમાણે 
સમજે »ે. 

બધી યુરોપીય ભાષાઓમાં, એટલે કૈ, જે પ્રન્નએઓમાં કળામાં 
મુખ્ય આવશ્યક વસ્તુ સો'દર્ય છે એવે વાદ પ્રસથો છે તેમની 
ભાષાઓમાં, “રૂપમાં સુંદર -રૂપાળુ' એ અથ તો તે તે ભાષાઓના 
“રૂપાળુ' શખ્દને માટેના પર્યાયમાં રહેલો છે; તે ઉપરાંત તે પર્યાયો : 
' સારાશ' “ ભલાઈ” “ દયાળુતા 'ને। ભાવ પણુ બતાવે છે. એટલે કે, તે 
શખ્દો “ સારું'ના પર્યાય તરીકે પણુ કામ દેવા લાગ્યા છે. તેથી તે 
ભાષાઓમાં “ રૂપાળું કાર્ય ' જેવે। પ્રયાગ કરવાનું અતિ સહજ થયું 
છે, અને “રૂપ કે આકારની સુંદરતા' ખાસ કહેવા માટે યોગ્ય 
રાબ્દ તે ભાષાઓમાં નથી; એ ભાવ દર્શાવવા સારુ તેમને “ નેવામાં 
સુંદર' કે એવા પ્રયોગ કરવા પડે છે. 

આમ, એક બાજુ રશિયન ભાષામાં, અને બીજી બાજી, ઉપર 
બતાવેલે। કલાને સો'દર્યવાદ જે યુરોપીય ભાષાઓમાં વ્યાપ્યો છે તે 


ક્-શ્‌ 


૧૯ કળા એહલે શુ ? 


ભાષાઓમાં, “ સો'દય' અને “ સુંદર 'ના જે નિરનિરાળા અથો છે તે 
તપાસતાં જણાય છે કે, સૌ'દર્ય શખ્દે પેલી બધી ભાષાઓમાં “ સારું' 
એવા ખાસ અથનેો ભાવ મેળવ્યો છે. 
અતે ખાસ તોંધવા જેવું તો એ છે કે, કલાની યુરોપીય ૬૭િ 
આપણુ રશિયને જેમ જેમ વધુ અપનાવતા થયા, તેમ તેમ આપણી 
ભાષામાં ।પણુ એવો જ અર્થ-વિકાસ દેખાવા લાગ્યો છે. એટલે 
કેટલાક લોક તદન ખાતરીથી ને જરાય નવાઈ પામ્યા વિના, “ રૂપાળુ 
સગીત' ને “કદરૂપાં કાય અને “રૂપાળા' કે “ કદરૂપા' વિચારે 
જેવા શખ્દપ્રયાોગો બોલે છે ને લખે છે. પણુ ૪૦ વર્ષ ઉપર, એટલે 
કે હું જુવાન હતે તે કાળમાં, “ રૂપાળુ' સંગીત ' અને “ કદરૂપાં કામ ' 
જેવા પ્રયોગો સામાન્ય-ર& નહોતા એટલું જ નહિ, પણુ તે ન સમજી 
શકાય એવા હતા. એટલે, યુરોપીય વિચારે “ સો'દય”માં આ જે 
નવે। અથ કે ભાવ અપ્યૌ છે, તેને રશિયન સમાજ પચાવવા લાગ્યો 
છે, એ ઉઘાડું છે. ી 
અને, ખરેખર, આ અથ કે ભાવ શું છે? યુરોપીય લેકેની 
સમજ પ્રમાણુતું આ “સો'દયં ' શી વસ્તુ છે ? 
આ સવાલને! જવાબ આપવા માટે મારે વતમાન કલા-પથેમાં 
બહુધા સ્વીકારાચેલી એવી સો'દર્યની વ્યાખ્યાએ।માંથી કાંઈ નહિ તે 
થોડીક વીણીને અહી' ઉતારવી જેઈ એ. મારી 
સંથોમાં વૌટ્યેની ખાસ વિન'તી છે કે, તેનાથી વાચક ક'ટાળે 
ચ્ચાથ્યા તપાયો- નહિં, પણુ બધા ઉતારા પૂરેપૂરા વાંચી જય. 
સયું' અરજ છે અથવા એથીયે સારું તો એ કે, એકાદ વિદ્દાન 
કલામીમાંસકને લઈ ને તેનું લખાણુ વાંચી 
જાય. જર્મન કલામામાંસકોના થોાકબધ મ્ર'થા જવા દઉ, “પણુ 
આને માટે જર્મન ભાષામાં ક્રાલિકની ચોપડી, અ'ગ્રેજમાં નાઈટની, અને 
ફ્રેન્ચમાં લેવેકની, બહું સારી છે; તેમાંથી ગમે તે એક લેવી ડીક 
પડશે. કલ્પના કે વિચારણાના આ ક્ષેત્રમાં કેવી વિવિધ મતમતાંતરતા 
અને ભયાનક -અસ્પણતા ને અનિશ્ચયનું અ'ધેર પ્રવર્તે છે, તેનો જતે 
પ્યાલ મેળવવો! હેય તો, આવી મહત્ત્વની બાબતમાં બીજાએ આપેલા 


૨. કળા એવતલે સો'દય* ? ૧૯ 


તેના હેવાલ ઉપર વિશ્વાસ ન રાખતાં, પોતે જ એકાદ વિઠ્દાન કલા- 
મીમાંસકનો, કાંઈ નહિ તો એક ગ્ર'થ જરૂર વાંચવો જેઈ એ. 

દાખલા તરીકે, જર્મન કલામીમાંસક કાસ્લર તેના ન્નણીતા અને 
વિંગતપૂર્ણું મોટા ગ્ર'થતી પ્રસ્તાવનામાં આમ કહે છે:-- 

“ વિષયનાં સ'શોાધન અતે વિત્રરણુ કરવાની પત્દ્તિઓમાં જેવા 
ભેદો કે નિરનિરાળા પ્રકારો કલામીમાંસામાં ન્તેવા મળે છે, તેવા ફ્લિ- 
સૂટ્રીના ખીન્ન એકે ક્ષેત્રમાં ભાગ્યે જ મળી રાકે. કોઈ પદ્ધતિઓ તે। 
વદતોાવ્યાધાતની આપ-વિરોધ્રિતા સુધી પહોંચી નચ છે! એ બધાને 
નેતાં, એક બાજુ વસ્તુશૂન્ય રૂપાળા શબ્દો આપણુને મળે છે, કે જેમનું 
લક્ષણુ મોટે ભાગે ભારે એકતરદ્ી છીછરાશ હોય છે, તે ખીજી બાનુ 
તલસ્પશી સ'શોધન અને વસ્તુના વિવરણુની સમૃદ્ધિ હોય છે, તેની 
ના ન પાડી રાકાય; પરતુ તેની સાથે તેમાં, સાદ્દામાં સાદા વિચારોને 
સૂક્ષ્મ કે શીષ્દ્દ વિજ્ઞાનના વાગા પહેરાવતી અને વાંચતાં ચીડ ચડે એવી 
કટ'ગી ક્લિસૂક્કિ પરભાષા કે શબ્ટમાળા આપણુને મળે છે. અને 
સ'શોધન તથા વિવરણુની આ બે પદ્ધતિઓની વચલી પદ્ધતિ છે, કે જે 
નાગે એ બે વચ્ચે કડીરૂપ હોય. આ મધ્યમમાગી' પદ્ધતિ એક વાર 
રૂપાળા રાબ્દ્ે છાંટે છે તે બીજી વાર વળી વિદ્રત્તાના ડોળ મારે 
છે. . . . પરતુ એવી વિવરણુપદ્ધતિ, કે જે આ ત્રણેમાં નથી સપડાતી 
પણુ ખરેખર વસ્તુગત છે, એટલે કે, પોતાને ને મહત્ત્વની વસ્તુ 
સમન્તવવાની છે, તેને જે સ્પટ્ટ અને લોકગસ્ય ફ્લિસૂફ્કિ ભાષામાં કહે 
છે, -- આવી પદ્ધતિ ક્લામીમાંસાના ક્ષેત્રમાં જેટલી વિરલ છે, તેટલી 
ઔઓજે ક્યાંય નહિ મળી શકે. ”૧ 


અને કાસ્લરતી આ ટીકાની સત્યતાની ખાતરી કરવા માટે, 
ઉદાહરણુ તરીક્રે તેના જ એ મથ વાંચવો બસ થશે. 

આ જ વિષય ઉપર ફ્રેન્ચ લેખક વેરેન કલામીમાંસાના તેના 
ઉમદા ગ્ર'થતી પ્રસ્તાવનામાં કહે છે-- 

“ તત્ત્વજ્ઞાનીઓના સ્વમે-તરગો ખાતે કલામીમાસા જેવી આખી ને 
આખા અર્પાઈ ચૂકી છે, તેના કરતાં વધ્રારે ખીજુ' એકે વિજ્ઞાન નહિ 
અર્પાયું હોય. પ્લેટોથી માંડીને આજના આપણા જમાનામાં સ્વીકારાયેલા 


ણ 
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શક કળા એવલલે શુ'? 
કલાવોદો સુધી તજર કરો તે, લોકોએ કળાને પરમ-સૂહ્મ કલ્પનાઓ અનૅ 
ઇદ્રિયાતીત ,ચૂઢતાઓતું વિચિત્ર મિશ્રણુ કરી મૂકી છે. તેનું સર્વોત્તમ 
નિરૂપણુ, આત્ય'તિક અને આદૃશ્ર એવી સુંદરતાને જે ભાવ કલ્પાયો છે, 
તેમાં નેવા મળે છે. આવો આદશ સો'દર્ય-ભાવ એટલે ટશ્ય પદાર્શાને॥ 
દિગ અને અવ્યચ નમૂતેો.” 

આ ટીકા પૂરેપૂરી યોગ્ય છે એની જાત-ખાતરી કરવા વાચકે 
સૌ'દયની વ્યાખ્યા આપતા થોડા ઉતારા વાંચવાની તસ્દી લેવી જેઈ એ- 
એ ઉતારા કલામીમાંસાના સુખ્ય ગણાતા લેખકમાંથી લીધા છે. * 

હૈ એમાં સોક્રેટીસ, પ્લેટો, એરિસ્ટાટલ, અને પ્લોટીનસ સુધીના 
ખીન ખધા પ્રાચીનોએ આપેલી સૌ'દયતી વ્યાખ્યાએના ઉતારા 
નહિ આપુ; કારણુ કે, ખરું જતાં, સાધુતા કે ભલાઈથી અલગ એવા 
સો'દર્યતી કલ્પના, કે જે આપણા કાળની કલામીમાંસાનેો હેતુ અને 

પાયે। છે, તેવી કલ્પના એ પ્રાચીન તત્તવસાનીઓની 

દ્રાચીન વ્રીઢ પિત્ઝલૂષા નહોતી. આજે સામાન્યતઃ કલામીમાંસામાં 

નોશા છે એવું કરવામાં. આવે છે કે, એ પ્રાચીન તત્ત્વ- 

સાનતીઓના સૌ'દૃયવિષયક નિણુયો આપણા 

તે વિષેના ખ્યાલેોના સ'બ'ધમાં ટાંકવામાં આવે છે; એથી થાય છે 

એમ કે, એમના શખ્દોને જે અથ નહોતો, તેવો અથ આપણે તેમને 

અપી એ છીએ.%ર . 

 * આ ખાખત ખનાર્ડ્‌ની વખાણુપાત્ર ચોપડી (એરિસ્ટોટલનું “ એસ્થેટિક? ) 

તથા વેલ્ટરની ( ૦૮5૦7૬072૮ તંટ# 4૮5777૮૬ #7# 477/૮77%#7 »ે 
“ ચોપડીઓ જુએ. ફેં. 


ડુ 
સોૉંદય એટલે શુ ? 
મ થસ્થ વ્યાખ્યાઓ 


[આ લાંબા અને થકવતા પ્રકરા્‌માં ટૌલ્સ્ટૌય, અઢારમા સૈકામાં થયેલા 
જર્મન કલામીમાંસક ખોમગાટનથી માંડીને ૧૯મા સેકાના અ'ત સુધીમાં 
થગેલા, યુરોપના દેરશે!ના બધા પ્રખ્યાત લેખકોએ આપેલી, જુદી જુદી સૌન્ટરય- 
વ્યાખ્યાઓ અને ક્લાના વાદોનોા સાર આપે છે. ગયા પ્રકરણુમાં તેમણે જ કહ્યું 
છે કે, એ વાચકને ક'ટાળો આપી થકવશે. યુરોપીય વાચક માટે ને એમ જે, 
તે! તે બધા જ્ઞાનવિસ્તારથી સાવ અન્નણ્યા એવા ગુજરાતી વાચકનું તે શું જ 
પૂછવું ? એટલે એ ભાગ અહીં ઉતાર્યો નથી. અને તેથી વાચકને ખાસ 
ખોલું પણુ પડવું નથી, કેમ કે ટોલ્સ્ટોય તે બધાનું દોહન પોતાની અનુપમ 
ઢબે આપી દૃઈને જ ,૫છી પોતાનું મ'તવ્ય આગળ ચલાવે જે. 

પોતાનો મત સાબિત થાય એ ખાતર ટોલ્સ્ટોય તે તે લેખકોના મ'તવ્ય 
રન્તૂ કરવામાં તેમને અન્યાય તો નહિ કરતા હેય ?--આવી શ'કાને ભાગ્યે જ 
સ્દ્રાન હેય. પણ્‌ તેમને જે નિર્ણય એ બધા ઉપરથી તારવવા છે તે એવા 
અજબ અને તે સૌના મૂળમાં જ ઘા કરનારે છે કે, તે સારુય તેમણે વાચકને 
નનત-ખાતરી કરવા કહેવું ઘટે. પણુ ગુજરાતી વાચકને એવી જરૂર નથી 

આમ લાંખી વ્યાપ્યાવલી છોડીને, પ્રકરણુને અ'તે તેનો સાર તારવતે। જે. 
કકરો છે તે નનેઈને આગળ વધીએ. સબ ] 


કળા અને સો'દ્ય વિષે મે' અહી' જે અભિપ્રાયો ટાંક્યા છે તે,એ 

વિષય પર મળતાં બધાં લખાણુ।ના ઢગલાને હિસાખે, કાંઈ જ નથી. અને 
રજ નવા નવા લેખકે! વધતા જય છે. એમનાં 

ટ્યાલ્યાન્નોના સર લખાણોમાં, સો'દયની વ્યાખ્યા આપવામાં 
એ જ ગોઢાળે। અને પરસ્પર-વિરેધિતાની મ'ત્ર- 

મુગ્ધતા દેખાય છે. તેમાંના કેટલાક, પરચૂરણુ ફેરફાર સાથે, બોમગાટન 
ને હેગલની ગૂહતાવાદી કલામીમાંસાને જડતાપૂ્વક ધપાવ્યે રાખે છે. 
ખીજ કેટલાક આ પ્રશ્નને વૈયક્તિક સ્વગતતાના ક્ષેત્રમાં લઈ જાય 


૨૨ કેળ એવલે સુ? 


છે અને સુ'દરતાને। પાયે। રુચિ પર રહેલો છે એમ પ્રતિપાદન કરવામાં 
* પડથચા છે. અને તદન તાજેતરના કેટલાક કલામીમાંસકેો સો'દયને 
ઊગમ શરીરશારઅના કાયદાઓમાં ખોળે છે. અને છેવટના વળી 
ઝેટલાક એવા છે કે જેએ। સો'દયના ભાવથી તદન સ્વત-ત્ર રીતે આ 
પ્રશ્નનું સશોધન કરે છે. જેમ કે, સલ્લી તેના મ્રથમાં* સો'દયના 
ખ્યાલને સાવ ફે'કી દે છે. કલાની વ્યાખ્યા તે આ પ્રમાણે કરે છે:- 
જઈ કાયમી વસ્તુ કે કોઈ ધટના-કાર્ય સજ વાં કૈ નિપજવવાં; તે એવાં 
હોવાં જેઈ એ ક, તેના નિપનવનારને તે સક્રિય આન'દ આપી શકે 
અને તેના પ્રેક્ષકો કે શ્રોતાએને તેની આન'દદાયી છાપ પડે; અને 
આ તેમને અનુભવ તે વસ્તુમાંથી મળતા કોઈ પ્રકારના અગત 
લાભથી તદન નેોખે હોવે જેઈ એ; આવી વસ્તુ કે આવા કાર્યનું 
સજન એ કળા છે." 


* “3૮05811૦01 દ્રળતં 1101011100 : 31પતૉ€ક ણ 125001101087 
8&1તં 83113611૦૩ ' (1874) 
૧* નાઈટ નામે લેખકના વિવેચનગ્ર'થમાંથી આ છે એમ ટીપમાં જણાવ્યું છે. 
આમ વ્યાખ્યાઓના ઓધને તપાસીને, પછીના પ્રકરણમાં, તેમાંથી સરવાળે 
શું ન્તણુવા મળે છે, તેનું વિવેચન ટોલ્સ્ટોય શર્‌ કરે છે. સ. 


૪ 


જ્વાખ મળતો નથો 


રૃ 
સો'હચ*નેો કે।ચડો 

સો'દર્યની આ બધી વ્યાખ્યાઓને છેવટે શે સાર આવી રહે 
છે ? એમાંની જે પૂરેપૂરી અચોકસ છે તેમને છોડીએ; કેમ કે, કળાના 
ભાવને પકડવામાં તે નિષ્ફળ નીવડે છે અને એમ માતે છે કે, સો'દર્યા 
ઉપયેોગિતામાં, કે કોઈ હેતુને અનુરૂપ થવામાં, કે સમરૂપતામાં, કે 
વ્યવસ્થિતિમાં, કે પ્રમાણુબહતામાં, કે સુંવાળપ 
કંશર્ચ વ્યાહ્યાઓોનો કે મૃદુતામાં, કે અગોાની સગતતામાં, કે 
શાર(--લે માવ વિવિધતાની અ'દર એકતામાં, અથવા તો આ 
બધા ભાવોના વિવિધ સમુચ્ચચોમાં રહેલું છે. 
સૌ'દયની વસ્તુગત વ્યાખ્યા આપવા માટેના આવા અસ'તોષકારી 
પ્રયત્નો પડતા મૂકીએ, તો] કલામીમાંસામાં મળતી બાકીની બધી 
સો'દય'વ્યાપમ્યાએમાંથી ખે મૌલિક ભાવે। નીતરે છે. પહેલો ભૌવ 
એ કે, સો'દર્ય પોતે પોતાની મેળે સ્વત'ત્ર અસ્તિત્વ ધરાવતી એક 
ચીજ છે --તે સ્વય'ભાવ છે; તે આત્ય'તિક પૃણુ'ત્વનો, પરમ-ભાવનેો, 
આત્માનો, મૂલસ'કલ્પનો, કે રમો એક આવિષ્કાર છે. અને બીન્ને 
ભાવ એ નીકળે છે કે, સો'દ્ય એ આપણુને મળતી એક જાતની 

એવી મનન કે આન'દ છે કે જેનો હેતુ અગત લાભ નથી હોતો. 
આમાંની પહેલી વ્યાખ્યા (કે ભાવ) ક્રિશ, શેલિંગ, હેગલ, 
શેપેનહોર (એ જમન ), અને કઝીન, જેક, રેવધઇસોા અને ખીન્ન 
કૅન્ચ ક્િ્સૂફેો સ્વીકારે છે. (બીજા ઊતરતા 
પછેો માવ :- ૬૨૦ના કલાક્લિસૂફ્રો અહી' હું ગણાવતા 
નથી. ) આપણા સસયના મોઢા ભાગના ભણેલા 
લોકે! સો'દ્યની આવી જ અધી વસ્તુસ્થિત અને અધી ગૂહવાદી 


૨૪ કળ એલલે ર' ? 


વ્યાખ્યા સ્વીકારે છે. ખાસ કરીને મે[ટેરાએની પ્રૌઢ પેઢીમાં આ 
વ્યાખ્યા ઘણી પ્રસરેલી છે 


ખીન્ને ભાવ --ક, સૌ'દર્ય એક જાતની એવી મન કે આનદ 

છે કે જેનો હેતુ અગત લાભ નથી હોતે!-- 

વીગો માવ:-- એ ખ્યાલ મૃખ્યત્વે અ'ગ્રેજ કલા-લેખકેને ગમે 

હ છે; અને એ દણ્િ આપણા સમાજના બાજીના 
ખીજા ભાગને--મુૃખ્યત્વે જુવાન પેઢીમાં -- માન્ય છે. 


એટલે, સારાંશે સૌ'દયની ખે જ વ્યાખ્યા છે. ( અને બીજું બની 

પણુ ન શકે.) તેમાંની એક વસ્તુગત ( આખ્જેકિટવ ') છે, ગૂઢવાદી છે; 

“ સર્વશ્રેઇ પૂણ ત્વ જે પરમેશ્વર તેમાં તેનો ભાવ 

સારાશે, લૌટ્ચની અ'તગત થઈ નય છે. કશાય પાયા વગરની 

સે મુલ્ય વ્યાહ્યા આ વ્યાખ્યા અજબ છે! તેથી ઊલટી ખીજ 

મળે છે વ્યાખ્યા છે, જે સાવ સાદી, સમજાય એવી, 

મનોગત કે ભાવગત (સખ્જેકિટવ') છે; 

સૌ'દર્યને તે એક આન'દ કૈ મન દેનારી વસ્તુ ગણુ છે. ( અહી' હું 

“ અગત લાભના હેતુ વિના' એ શખ્દો નથી મૂકતો તે એટલા 

માટે કે, “આનદ દેવામાં ', સ્વાભાવિક રીતે, લાભનો "ખ્યાલ 
અ'તગત નથી.) 


આમ, એક તરક, સૌદર્ય વિષે એવો ખ્યાલ છે કે, તે કશુંક 

ગૂઢ અને અતિ ઉન્નત છે; પણુ કમનસીબ ન્નેગે તેની જ સાથે તે 
બહુ અચોકસ છે; અને પરિણામે તે ક્લિસૂફ્રી, ધમ અને જવનની 
જ જડે સ'કળાય છે. ( જેમ કે, શેલિંગ, હેગલ, અને તેમના ફ્રેન્ચ 
જર્મન અનુયાયીઓના કલાવાદે.) ખીજ બાજી, 

થેઝ અચોજવ છે. (જેમ કે, કાન્ટ ને તેના અનુયાયીઓની 
વ્યાપ્યામાંથી અવશ્ય ફલિત થાય છે કૈ.) 

સૌ'દયષ એ આપણુને મળતી એક જાતની હેતુ-કે-અતુરાગ-રહિત 
સજા કે આન'દ માત્ર છે. સો'દર્યતો અ ભાવ આમ બહું સપણ લાગે 


૪. જવાબ મળતેપ નથી  ફઢૂધ્રુ 


છે, પણુ કમનસીંબ ન્નેગે તેય પાછો અચાકસ જ છે; કેમ કે સામેથી 
એમાં અતિવ્યાપ્તિનો દોષ આવી જનય છે; એટલે કે, તેમાં ખાનપાનના 
સ્વાદમાંથી કે મૃદુ ચામડીના સ્પર્શ વગેરેમાંથી મળતાં ઇદ્વિસુખા 
પણુ આવી નય છે. (કે જેમને ગુયૌ, કાલિક ને બીનાએઓ કલામાં 
સ્વીકારે છે. ) 


સૌ'દર્ય વિષેના કલાવાદોનેો વિકાસ જતાં આપણને જણાય છે 
જે, શરૂમાં ( જ્યારે કલામીમાંસાને પાયે ન'ખાતે હતે। ત્યારે ) સો'દર્યની 
ગૂહવાદી વ્યાખ્યા ચાલી ખરી; પણુ જેમ જેમ આપણા જમાના પાસે 
આવતા જઈએ છીએ તેમ તેમ તેની પ્રત્યક્ષ પ્રાયાગિક વ્યાખ્યા 
(અને હાલમાં તો તે શરીરશાસ્રીય ૨૩૫ પકડતી જ્ય છે, ) વધુ ને વધુ 
આગળ આવે છે. એટલે સુધી કે, છેક છેવટે તો વેરેોન અને સલ્લી 
જેવા કલામીમાંસકોય આપણને મળે છે, કે જેએ કલાવસ્તુનેો વિચાર 
કરવામાં સૌ'દર્યના ભાવથી સાવ મુક્ત થવા મથે છે. પરતુ એવા 
કલામીમાંસકે। ઝાઝું ફરાવ્યા નથી. અને મોઢા ભાગની જનતા તથા 
કલાકારે ને શિક્ષિતા તો ઉપર જણાવેલા કલામ્ર'થામાં આપેલી 
વ્યાખ્યાઓઆને મળતો કલાનો ખ્યાલ જ મક્કમતાપૂવક ધરાવે છે : એટલે 
કે, સૌ'દર્યને યા તો ગૂઢ કે તત્ત્વ્ાનના ક્ષેત્રની વસ્તુ ગણુ છે, અથવા 
તેને અમુક ખાસ સનન કે આન'દને પ્રકાર માને છે. 


તો પછી, આપણા મ'ડળના અને જમાનાના લોકે હઠપૂવક 
ત્યારે સર્ગ જેને વળગ્યા રહે છે તે આ સૌ'દયે-ભાવ, કે 
ઇ્ટજે શું ? જેના વડે કલાની વ્યાખ્યા અપાય છે, તે શું છે ? 


ભાવગત કૈ મનોગત ખાજુએ, સોૌ'દર્યને આપણે અમુક ખાસ 
પ્રકારની મનન કૈ આન'૬ આપનાર કહીએ છીએ. 


અને વસ્તુગત બાજુએ, સો'દર્યને આપણુ પરમપૂર્ણાત્વ કહીએ 
છીએ. અને એમ એટલા જ માટે આપણે કહીએ છીએ કૈ, આ 
પરમપૂર્ણા'ત્વન્જિ આવિષ્કારમાંથી આપણુને અમુક પ્રકારની મજા કે આન'દ 
મળે છે. એટલે, આ વસ્તુગત વ્યાખ્યામાં પેલી મનોગત વ્યાખ્યા # 


૨3 કેળા એટલે શુ? 


જુદી ભાષામાં મુકાઈ છે એટલુ' જ. તેથી, ખરું નનેતાં, ખેઉ સો'દર્ય- 
ભાવો સારાંશે એક જ છે -- અસુક પ્રકાર્તી મજન કે આનદની 
પ્રાપ્તિ, એટલે, આપણામાં તૃષ્ગા કે વાસના જગવ્યા વિના, આપણુને 
મજ કે આન'દ જે આપે, તેને આપણે “ સૌ'દ્રય' કહીએ છીએ. 


વસ્તુસ્થિતિ ત્યારે એક'દરે આમ છે. તે ન્નેતાં તદન સ્વાભાવિક- 
પણુ તો એમ લાગે કે, કલાશાસ્રે સો'દ્ય (એટલે કે, મજા યા 
આન'દ આપે તે) ઉપર ઊભેલી કલાની વ્યાખ્યાથી સ'તુણ્ થવા જ 
ના પાડવી નઈ એ, અને બધા જ પ્રકારતી કલાફુ1તિઓને લાગુ પડે 
એવી સર્વસામાન્ય વ્યાખ્યા શોધવી ન્નેઈ એ; 
સૌટ્ચ ણય કે જેને આધારે આપણુ નક્કી કરી શકીએ 
જ્ોચરો ઝ છે. ડે અમુક વસ્તુ કલાક્ષેત્રમાં આવે કે ન આવે. 
પરતુ વાચકે, મે' આપેલી કલાવાદોની વ્યાખ્યા- 
એના સાર પરથી, કે મૂળ કલાગ્ર'થા જેવાની તકલીફ તેણે લીધી 
હશે તો તે પરથી, વધુ સ્પષ્ટેતાપૂવક જેયું હશે કે, આવી વ્યાખ્યા તો 
મળતી નથી. આપણે નેયું કૅ, વ્યાખ્યાએ જેવું જે મળે છે તે કહે 
છે કે, સો'દર્ય એ કુદરતનું અનુકરણુ છે, કે કોઈ હેતુની અનુરૂપતા છે, 
% અ'ગાની સંગતતા છે, કે સમરૂપતા છે, કે સંગીતિ છે, ક 
વિવિધતામાં એકતા છે, વગેરે વગેરે. કેવળ કે આત્યતિક સૌ'દય'ની 
વ્યાખ્યા આપવાના આ પ્રયત્નો યા તો કશું જ કહેતા નથી, અથવા કાંઈ 
કહે છે તો કેટલીક કલાકૃતિઓ નાં કેટલાંક જ લક્ષણ; એટલે, સો ?।ઈ 
જેને કળા કહેતું આવ્યું છે અને હજુ કલ્વે નજય છે તે બધુંય તેમાં 
સમાવાનું તો બાજાએ જ રહી નય છે. 


એટલે, સૌ'દર્યની વસ્તુગત વ્યા'્યા જ મળંતી નથી. 
(તત્ત્્ઞાનની ગૂઢ અધ્યાત્મવાદી એને પ્રત્યક્ષ પ્રાયાગિક, એ બેઉ 
પ્રકારની ) જે મોજૂદ છે તે વ્યાખ્યાઓ, કહેતાં વિચિત્ર લાગતાં 
છતાં, એક જ મનેગત વ્યાખ્યામાં સમાઈ જય છે, અને તે એ કે, 
સૌ'દય'ે વ્યક્ત કરે તે કળા, અને ( તૃષ્ણા કે વાસના ભબવ્યા વગર ) 
મજા કે આન'દ આપે તે સો'દય. 


૪? જવખ સળતેદ નચી શ 


ક્‌ 

કલાની ચાલુ વ્યાખ્યાએ ને મૂળ દોષ 
ધણુ કલામીમાંસકોતે આવી વ્યાખ્યામાં અપૂરતાપણું અને 
અસ્થિરતા લાગી છે. તેથી તેનો પાયો! ચોકસ કરવા તેએ જાતે 
એવે પ્રશ્ન વિચારે છે કે, વસ્તુ આપણુને શાથી 
₹સાસન્વિચાર ગમે છે? અને તે ઉપરથી તેમણું ( જેમ કે, 
હટ્ચિસન, વૉલ્ટેર, ડીડરોા વગેરેએ) સૌ'દય.- 
ચર્ચાને રૃચિના પ્રશ્નમાં ફ્રેર્વી લીધી છે. પણુ રુચિ એટલે શું? 
તેની વ્યાખ્યા આપવાનો બધા પ્રયત્નો પણુ શન્યમાં જ આવી 
રહેવા જેઈ એ, એ તે વાચક કલામીમાંસાના ઇતિહાસ પરથી કે 
પ્રત્યક્ષ વ્યવહાર પરથી પણુ જેઈ શકે. એક જણુને અસુક વસ્તુ ગમે 
ને ખીનને તે ન ગમે, કૈ એથી ઊલટું કૈ એકને ન ગમે તે બીન્નને 
ગમે, --આવું શાથી બને છે એની સમનૂતી હે ન શકે, અને છે 
પણુ નહિ. કલા એક માનસિક વ્યાપાર છે; પેષતાને તે વિત્તાન 
કહાવે છે; વિજ્ઞાન તરીકે તેની પામેથી આપણે આશા રાખીએ કે, 
તે પોતાનાં લક્ષણા અને કાયદા ચોકસ કહે; અથવા, જે તેનું વસ્તુ 
સો'દય હેય તે! તેનાં લક્ષણા અને કાયદા કહે; અથવા કળા અને 
તેના ગુણુને પ્રશ્ન જને રુચિ પર અવલ'બતો। હોય, તો સુંચિનું સ્વરૂપ 
તેણું કહેવું ન્નેઈ એ; અને પછી અસુક ફૂતિએ 
જાની તષશુટ્ટ તે કાયદા ને વ્યાખ્યાએ પ્રમાણે છે માટે તે 
ટ્યાહ્ચા ક્લા છે, અને જે તેવી નથી તે કલા નથી, 
તથી મન્તી એમ તેણું વતવું જેઈ એ. આ પ્રમાણે તેણે 
એક વિત્તાનશાસ્્ર તરીકે કરવું જેઈ એ, એમ 
આપણેં તેની પાસે માગીએ. પણુ તેમ કરવામાં તે નિષ્ફળ થાય છે. 
અને કલામીમાંસાનું આ વિજ્ઞાન કરે છે શું કે, અમુક કૃતિઓનું 
જૂથ આપણુને મળન કે આન'દ આપે છે માટે તે કળા છે, એમ તે 
પહેલું સ્વીકારી લે છે; અને પછી લે।કેોના અસુક મ'ડળને ગમતી આ 
ખધી કૃતિએ*જેમાં બરોબર બેસતી આવે એવે! કલાવાદ તે ઉપરથી 
ધડી કાઢે છે. કલા વિષે એવુ' એક ધોરણુ જ પ્રચલિત છે કે, જે 


૨૮ કળપ એહલે શુ'? 


આપણુ સંડળને ગમતી અમુક કૃતિએ (જેવી કે, ક્રિડિયાઝ, 

સોફેક્લિસ, હમર, ટિશિયન, રફેલ, બાક, 

વલતી વ્યાહ્યાઓન્ું બિથોવન, ડાન્ટે, શેક્સપિયર, ગેટે અને એવા 

શોટું માળ ખીજઝઓની કૃતિએ। ) કળા છે એમ સ્વીકારી લે 

છે, અને પછી તે કહે છે કે, આવી બધી કૃતિઓને 

કળામાં સમાવેશ થઈ શકે એવી બ'ધખેસતી, કળાની વ્યાખ્યા હેવી 

જેઈ એ. કલાવિષયક સાહિત્યમાં તમે જીએ। તો તેમાં તમને વારવાર 

કલાનાં ગુષુ અને મહત્ત્વ વિષે મતે! મળશે; પણુ તે કેઈ એવા ચોક્કસ 

લક્ષણુના પાયા પ૨ બાંધેલા નહિ, કે જેને આધારે કસોટી કરીને 

કહેવાય કે, અસુક કે તમુક કૃતિ સારી કે નરસી કલા છે; પરતુ 

(ઉપર જણાવ્યા પ્રમાણ ) પોતે પહેલેથી તારવી કાઢેલ કલાવિષયક 
શ્વોરણુ સાથે તેનો મેળ ખાય છે કે નહિ, તે જ માત્ર "ખ્યાલ પરથી 

એ નણાય છે. 


પેલે દિવશે હું ફોલ્જેટ નામના લેખકની ચોપડી વાંચતો હતો. 
તે ખરાબ લખાયેલી ચોપડી છે એમ મુદ્લ ન કહી શકાય. કળા- 
કૃતિઓમાં નીતિમત્તા જેઈ એ એવી માગણી વિષે ચર્ચા કરતાં તે લેખક 
સાક્‌ કહે છે કે, કલામાં નીતિમત્તા આપણે ન માગવી જેઈ એ. અને તેની 
સાબિતીમાં તે એવી હકીકત રજૂ કરે છે કે, આવી માગણી નને 
કખૂલ રાખીએ તો. પછી શેકસપિયરનું “રસિયો જુલિયેટ ' અને 
ગેટેનું “ વિલ્હેમ મીસ્ટર ' સારી કળાની વ્યાખ્યામાં નહિ આવી શકે; 
પરતુ આ ખે કૃતિએ આપણા પ્રચલિત ધેરરણુ પ્રમાણે તો સારી કળા 
ગણાય જ છે. એટલે તે ઠરાવે છે કે, પેલી માગણી અયોગ્ય છે, અને 
તેથી એ પૃતિઓની ન્નેડે બેસતી આવે એવી કલાની વ્યાખ્યા તારવી 
કાઢવી જેઈ એ. અને ફેલ્જેટ તારવી કાઢે છે કે, કલાના પાયા 
તરીકૈ નીતિમત્તાને બદલે “ મહત્ત્વ' વસ્તુની માગણી કરવી ન્નેઈ એ. 


કલાનાં વિદ્રમાન બધાં ધોરણુ।-આ ઢખે ધડાયાં છે. સાચી 
કળા કઈ તેની વ્યાખ્યા આપીને, “અમુક કૃતિ તે પ્રમાણુ છે કે નથી . 
તે તપાસી, તેને સારી કે નરસી કળા . ઠંરાવવાને ખદલે, કૃતિઓને 


૪. જવાખ મળતેપ નચી શકે 


અસુક વર્ગ, કે જે કશાક કારણથી લોકોનો અમુક મંડળને ગમતો 
હોઈ કળા તરીકે સ્વીકારાય છે, તે 'બધધી ગૃતિઓને ખેસતી આવે 
એવી વ્યાખ્યા “ઘડી કાઢવામાં આવે છે. , . . * કળાક્ષેત્રમાં 
ભલેને ગમે તેવી ગાંડી કુતિએ બહાર પડે, પણુ આપણા સમાજના 
ઉપલા વગોમાં એક વાર તે કળા તરીકે સ્વીકારાય કે તરત, તે સારી 
કળા છે એમ સમજવી, તેમની ઉપર કલાની મહેર મારતો વાદ શોધી 
કાઢવામાં આવે છે; જણે પતિહાસમાં એવા સમય જ નહોતા 
જ્યારે લોકોનાં અસુક ખાસ મ'ડળે।એ ખોટી ખેડેળ અને મૂખખષતા- 
ભરી ફેતિએને પણુ કળા તરીકે કબૂલ નહોતી રાખી અને અપનાવી, 
પણુ જેનું પછી નામનિશાનેય ન રહ્યુ' અને સૌ કેઈ વીસરી ગયા ! 
(આવા દાખલા ઇતિહાસમાં પડેલા છે છતાં ફરી ફરીને એ જ પ્રમાણે 
અકલાને કલા ઠરાવ્યે રખાય છે ! ) ર 


અને કળામાં ગાંડપણુ તથા ખેડેળતા કટલી હદ સુધી જઈ” 
શકે છે, તે તા આજે આપણા મ'ડળની કળામાં જે થયે જય 


છે તે પરથી, અને ખાસ તો આજતી જેમ જ્યારે કળા એમ જાણું છે 
% પોતે ભૂલથી પ૨ મનાય છે, ત્યારે ને થયે જાય છે તે પરથી 
નનેઈ લેવું. 


એટલે સાર એ થયે કે, સો'દય પર રચાયેલી કલા-વ્યાખ્યા, 
કે જેની મીમાંસા કલાનું શાર ફરે છે અને જેની ઝાંખી રૂપરેખા 
પોતાની કરીને લેક ગાયા કરે છે, તે બીજુ' 
માણી ચર્ચાનો કાંઈ નહિ પણુ આપણુને--એટલે કે અસુક 
સારઃ-- વર્ગના લોકને --જેણું મજન કે આન'દ આપ્યાં 
છે ને આપે છે, તેને સારી તરીકે ઓદઠવી 

દૈતી ગોડવણી જ માત્ર છે. 


* ડળાની વ્યાખ્યા આમ ગોઠવી કાઢયાનેો એક દાખલે અહી' ટાંકવામાં 
આવેલો છે-- મૂથર નતામના જમનના ૨૯મા સૈકાની કલાનો ઇતિહાસ * 
નામના ગ્રથમાંથી. સ. 


૨૦ કળપ એલલે સુ' ? 
ડે 
ઉકેલને”રસ્તે। 


જાઈ પણુ માનવ પ્રશૃત્તિની વ્યાખ્યા આપવી હેય તો તેનાં 
અથ અને મહત્ત્ત સમજવાં જેઈ એ. તે કરવા સારુ પહેલી જરૂર 
એ છે કે, તે પ્રશૃત્તિ પોતે શું છે તે, તથા તેનાં કારણ ઉપર તેનો 
વા આધાર છે ને તેનાં પરિણામો શાં છે, તે બધાની સાથે તેને 
તપાસવી જેઈ એ; તે પ્રનૃત્તિમાંથી જે મજન કે 
ય્યાહ્યાનુ આન'૬ આપણુને મળે તે જ માત્રથી નહિ. 
સાગ તટાળ અગમુક પ્રભત્તિનો હેતુ આપણી મળને જ છે 
એમ કહી, માત્ર તે મજન કે આન'દતી મારફત 
જ ને તે પ્રવૃત્તિની વ્યાખ્યા કરીએ, તો તો આપણી વ્યાખ્યા ખોટી 
પડે, એ ઉઘાડું છે. પરતુ કળાની વ્યાખ્યા કરવાના પ્રયત્નોમાં બરોબર 
આવું જ બન્યું છે. દા. ત. ખોરાકનો સવાલ વિચારતાં કોઈ ને એમ 
કહેવાનું નહિ સૂઝે કે, ખોરાકનું મહત્ત્વ તે ખાતાં મનન પડે છે તેમાં 
રહેલું છે. દરેક જણુ સમજે છે કે, ખોરાકનાં લક્ષણાની વ્યાખ્યાને 
આધાર આપણા સ્વાદની તૃપ્તિ ન ખતી શકે; તેથી કરીને, જે ખોરાકથી 
આપણેં ટેવાયા છીએ એવી બધી ચીજે-- “ કૈયેન' પીપર, લિમ્બર્ગ 
ચીઝ, દારૂ વગેરે વાતીએ।નાં ભોજન --ઉત્તમોત્તમ માનવ ખે!રાક છે, 
એમ માની લેવા માટે આપણને કશે। હક નથો. 


તે જ પ્રમાણે, સો'દર્ય અર્થાત્‌ જે આપણુને મજા કે આન'દ 
આપે તે, કોઈ રીતે કલાની વ્યાખ્યાનો આધાર ન બતી શકે; અથવા 
તો આપણુને આન'દ આપતા અસુક પદાર્થોની પર'પ૨।, કળા વી હેવી % 
જેઈ એ, તેનું ધોરણુ ન બતી શકે. 


આપણુને મળતી મનળ કે આન'દમાં કળાને! ઉદ્દેશ અને 
પ્રયાજન ભાળવાં એ તો (નીચામાં તીચલી નીતિકક્ષાના લેકે -- 
દા. ત. જગલીએ --કહે એમ,) ખાતી વખતે પડતી મજમાં 
ખોરાકનાં ઉદ્દેશ અને પ્રથોજન રહેલાં માનવાં, એના જેવું યાય. 


૪. જવાબ મળતેદ નથી ૨૧ 


ખોરાકનાં ઉદ્દેશ અને પ્રયોજન તેમાંથી મળતાં મનન કે આન'૬ 

છે એમ. માનનારા લોક જેમ ખાવાની ક્રિયાનો સાચે। અર્થ ન સમજ 
શકે, તેમ જ કળાને ઉદ્દેશ મજન કે આન'દ 

કાને તો'ઢ્ચેતા છે એમ માનનારાએ। પણુ તેનાં સાચાં ઉદ્દેશ 
હ્યાહથી અઝ અને પ્રયોજન ન સમજી શકે; કારેણુ કે, જે 
વિત્વાસો; ક્રિયાના અથ જીવનનાં ખીજ ક્ષેત્રો અગે 
રહેલો છે, તેને માટે તેઆ આન'દ કે મજનેો 

ખારો અને વાંધા-ભરેલે હેતુ ઠોકી બેસાડે છે. ખાવાની ક્ાને 
અથ શરીર-પોષણુ છે એ ત્યારે જ સમજાય કે જ્યારે તે ક્રિયાનો 
હેતુ સ્વાદની મળજ્ન છે એમ માનતા તેએ। અટકે. અને તેમ જ કળા 
માટે પણુ છે: કળાને સાચો! અથ લેકેને ત્યારે જ સમન્નશે કે 
જ્યારે તેઓ પહેલા એમ માનતા અટઢકે કે, તેનો ઉદ્દેશ સો'દર્ય --- 
એટલે કૅ મનન યા આન'દ -- છે. સો'દય,.. 

તો ઝ તાગ એટલે ક કળામાંથી મળતી અસુક મન કે 
વામી શજાય. આન'દ, એ કળાને ઉદ્દેશ છે એમ ગણુવું, 
એ કળાની વ્યાખ્યા કરવામાં આપણુને મદદ 

કરવામાં નકામું નીવડે છે એટલું જ નહિ, પરતુ કળાને માટે જે 
તદ્ન પરાયું ક્ષેત્ર છે, ( જેમ કે, અસુક કુતિ એક જણુને ગમે છે 
અને અમુક ખીજ કૃતિ ખીન્નને ગમે છે કે નથી ગમતી, તેનું કારષ્યુ 
શું?- એની ચર્ચાએ તત્ત્વત્ઞાન, માનસશાસ્્ર, શરીરશાસ્્ર, અને 
ઇતિહાસ મારફતે પણુ કરવામાં આવે છે ! )-- એવા પરાયા ક્ષેત્રમાં તે 
પ્રશ્નને ફેરવી કાઢવાથી, વ્યાખ્યા કરવાનું તે કામ જ અશક*થ બને 
છે. અને જેમ એક જણુને ફળ અને ખીન્ને માંસ કૅમ ભાવે છે 
તેની ચર્ચાઓ કરવાથી, પેોષણુ માટે ખાસ શું જરૂરી છે તે શોધવામાં 
કાંઈ મદદ નથી થતી, તેમ જ કલાક્ષેત્રમાં રુચિના ( કે જ્યાં આગળ 
વગર્‌ ૪ચ્છચે પણુ કલાચર્ચા આવી જ રહે છે, તેના) પ્રશ્નોને 
ઉકેલ, જે ખાસ માનવ પ્રભૃત્તિને આપણું કળા કહીએ છીએ તે 
ખરેખર શેમાં રહેલી છે, એ સપણ કરવામાં કશી મદદ નથી દેતે।; 
એટલું જ નહિ, પણુ આખી વસ્તુનો ગેટે વ્ર્ળવાને ભોગે પણુ 


૨૨ કળા એલલે શુ' $ 


દરેક જતની કલાનું સમથન કરનારા એ ખ્યાલમાંથી ન્યાં સુધી 
આપણે છૂટીએ નહિ, ત્યાં સુધી આવી સપણ વ્યાખ્યા કરવાનું કમ 
તે તદ્‌ન અશકય કરી મૂડે છે. 

એટલે ત્યારે, જેને ખાતર લાખે! માણુસોની મજૂરી, અરૅ 
મનુષ્યોનાં જીવન જેવાં જીવન અને તેની નીતિમત્તા પોતે પણુ હોમાય 
છે, તેવી આ કળા એટલે શું? --એ પ્રશ્નના જવાખે। વર્તમાન 
કલ્લામામાંસામાંથી આપણુ કાઢી જયા, તે બધાતો સાર એટલે 
નીકળ્યા કે-- 

કલાનો હેતુ સૌ'દર્ય છે; અને “સો'દર્યની પારખ એ કે, તે મળન 
%ૃ આનદ આપે; અને કલાનો આન'દ સારી અને મહત્તતી વસ્તુ છે, 
કારણુ કે તે આન'દ છે. ટ્ર'કમાં, મળ્ન કે આનદ સારી વસ્તુ છે, 
કૉર્‌ણુ કે તે મળન છે ! 

આમ, જેને કળાની વ્યાખ્યા ગણાય છે તે બિલકુલ 
વ્યાખ્યા જ નથી, પરતુ વતમાન કલાને વાજબી ઠરાવવા માટેની 
અવળસવળ બાજી કે બતાવટ જ છે. એટલે, કહેવું ગમે તેવું 
વિચિત્ર લાગવા છતાં, વાત એમ છે કે, કલ્ઞા ઉપર પુસ્તકોના ડુ'ગરે 
લખાયા છતાં, કળાની ચોકસ વ્યાખ્યા રચાઈ નથી. અને તેનું 
કારણુ એટલું જ કે, કલાનો વિચાર સૌ'દયના વિચારતા પાયા 
ઉપર સુકાયે છે. 


પ્‌ 
કલાની ખરી વ્યાખ્યા 


આખી બાબતને ચૂ'થી નાખનાર એવે। સો'દયને। "ખ્યાલ ત્યારે 
ખાજૂએ રાખીને વિચારીએ, તો કલા એટલે ચું ? 
એ ખ્યાલને અલગ રાખીને વિચારનારી છેક છેલ્લી ને વધુમાં 
વધુ સમનનય એવી વ્યાખ્યાએ નીચે પ્રમાણુ છે:- 
' ૧. (જ) કલાપ્રકૃત્તિ પશુસૃષ્ટિમાં પણુ ઉદૂભવે છે. તેનું મૂળ 
કામવાસના અને ક્રીડા કે ખેલની પ્રેરણા છે, (શીલર, ડાવિન, 
સ્પેન્સર આ વ્યાખ્યા કરનારામાં છે.); અને 
સૌ'ટ્યૅનાવાયા વિનાની ( લ) તેની સાથે શરીરના સાનત'તુત'ત્રમાં એક 
જ્રળ વ્યાહ્ત્રા જ1તનો મજેદાર કે આન 'દદાયી ઉસ્કેરાટ 
મોજૂદ હોય છે. ( આ વ્યાખ્યાકાર ગ્રાન્ટ 
એલન છે. ) 
આ વ્યાખ્યા શરીરવિદ્યા અને વિકાસવાદની દછ્વાળી છે. 
૨. મનુષ્યના અનુભવમાં આવતી ઊમિ ઓનું રેખા, રગ, ગતિ, 
“વનિ, કે શખ્દ દ્દારા બહાર પ્રગટ થવું” તે કળા છે. ( વેરોન ) 
કળાની આ પ્રાયોગિક વ્યાખ્યા છે. 
અને કલાની છેક છેવટની અપાયેલી (સલ્લીની) વ્યાખ્યા 
પ્રમાણ -- . 
૩, “એવી કોઈ કાયમી વસ્તુ કે આગ'તુક કાર્ય નિમૌણુ કરવું કે 
જે તેના નિર્માતાને સક્રિય સીધો આન'દ આપે એવું હોય એટલુ જ 
નહિ, પણુ તેના અનેક પ્રેક્ષકો કે શ્રોતાએને પણુ તે આનદની: 


ઉ. 


છાપ પહોંચાડે, અને તે આન'દ એ કાય માંથી મવીતા કેઈ અંગત 
પ 


દ 


ર૪ . કળા એવલે શુ'? %”- છુ 


લાભની દછ્થિી તદન અલગ રીતે નિષ્પન્ન થતો હોય. '' --કળા 
આ વસ્તુ છે. ર 

સૌ'દર્યભાવ ઉર્પર ઊભેલી તત્ત્વજ્ઞાનની વ્યાખ્યાએ કરતાં આ 

'વ્યાખ્યાએ। ચડે છે ખરી; છતાં ચોકસાઈથી તે બહુ વેગળા છે. 

શરીરવિદ્રા અને વિકાસવાદની દહફ્તિવાળી 

તે પળ અધૂરી છે ૧ અ વ્યાખ્યા લઈ એ. આપણી આગળ પ્રસ્તુત 

વિષય, કલાપ્રવૃત્તિ પોતે શી વસ્તુ છે, તે 

વિચારવાનો છે. એને અગે વાત કરવાને બદલે આ વ્યાખ્યા કલાના 
ઊગમની ચર્ચા કરે છે; અને તેથી તે અચોકસ છે. 


૧થ તેના (૧૦ના) સુધારારૂપ છે; મતુષ્યશર્‌ીર્‌ ઉપર થતી 
શારીરિક અસર્‌।ાના પાયા ઉપર તે અવલ “મેલી છે. તે પણુ અચોકસ 
છે; કારણુ કે, તે મુજબ તો ખીજ વણી માનવ-પ્રદૃત્તિઓ પણુ કળામાં 
સમાવી શકાય. જેમ કે, રૂપાળાં વસ્ના, મધુર સુગધીએ।, અને 
ખોરાકની વાનીએની બનાવટને કળામાં ગણુનારા નવીન કલાવાદેોમાં 
આ પ્રકારે અવતિવ્યાપ્તિ થઈ છે. 


ઊર્સિએના આવિષ્કરણુમાં કલા રહેલી છે એમ જણાવતી ર૨ 
ન'બરની પ્રાયોગિક વ્યાખ્યા અચોકસ છે; કારણુ કે, માણુસ રેખા- 
રગ-ષ્વનિ-ક-શખ્દ વડે પોતાની ઊર્મિએ પ્રગટ કરે, પણુ તેનાથી 
ખીજા ઉપર ન્ને કાંઈ અસર નીપજે નહિ, તો પછી તેની ઊમિ ઓનું 
આવિષ્કરણુ કળા નથી. 


સલ્લીની વ્યાખ્યા ન' ૩ અચોકસ છે; કારણુ કૈ, અંગત 
લાભદષ્રિથી અલગ રીતે, કર્તા અને શ્રોતા-પ્રેક્ષકાને મજેદાર લાગણી 
અનુભવાવતી વસ્તુએ કે કાયોમાં, નનદુ અને વ્યાયામના ખેલે। અને 
ઔજી પ્રશૃતિઓ પણુ આવી નય, કે જે કળા નથી. બીજી બાજા, 
જે કરવામાં તેના કર્તાને મજન ન આવતી હોય અને તેનાથી સામાને 
થતું સ'વેદન અરૃચિકર હોય, એવી વસ્તુએ,-- જેવી કે, કાવ્ય અને 
નાટકમાં આવતાં વિષાદમય હેદયભેદક દશ્યો,-- ચોક્કસપણે 
કલામૃતિએ હેય 
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આ બધી વ્યાખ્યાઓની અચોકસતા એ હકીકતમાંથી તીપજે 
છે કે, (તત્ત્વસાતી વ્યાખ્યાઓ સુપ્ધાં) તે 
શરી ય્યાહ્યાના મુદ્દા બધીમાં જે વસ્તુ વિચારાઈ છે, તે કળામાંથી 
મળતી મન કે આન'દ છે, અને નહિ કે મનુષ્ય 
જવનમાં અને સનુૃષ્યન્નતમાં તેણુ જે હેતુ સારવાને છે તે. 
એટલે, કલાની સાચી *ભ્યાખ્યા કરવી હોય તે પહેલી જરૂર 
એ છે કે, આન'દ કે મળ્નના સાધન તરીકે તેને ગણુતા અટકવું, અને 
તેને માનવ જીવનની એક આધાર-વસ્તુ માનવી. 
જા -સાનવ વિતિ- એ રીતે જતાં અચૂક આપણુને જણાશે કે, 
મયયું તાધમત કળા એ મનુષ્ય મનુષ્ય વચ્ચે વિનિમય માટેનું 
એક સાધન છે. 
.- દરેક કલાકૃતિ તેના ભોક્તાને, તેના કર્તા જડે તથા ભૂત ભવિષ્ય 
% વતમાન કાળમાં તે જ કૃતિતા ખીન્ન બધા ભોક્તા નનેડે, અમુક 
પ્રકારની સ'બ'ધ-ગાંઠ બાંધી આપે છે. 
મનુષ્યોના વિચારો તથા અનુભવોનું વહન કરીને ભાષા તેમની 
અ'દર એકતા કે સિલનનું સાધન બને છે; અને કળા પણુ એવે! જ 
ઉદ્દેશ સારે છે. વિનિમયના આ ખીન સાધન 
કઝા- છામળીયું વાદન કળાની ખાસિયત એ છે ડે, શખ્દો વડે માણુસ 
સામાને પોતાના વિચારે। પહોંચાડે છે, ત્યારે કળા 
તે પોતાની લાગણીએ। મોકલે છે. વિનિમયનાં એ ખે સોાધનેમાં 
જે ફેર્‌ છે તે આથી છે. 
કલાની પ્રનત્તિના આધાર એ ૯૪ીકત પર્‌ છે કે, એક માણસ 
પોતે અનુભવેલી ઊર્મિ કે લાગણીને વ્યક્ત કરે, તેને સામા માણસ 
પોતાનાં કાન કે આંખથી ઝીલીને અનુભવી શકે છે. આને સાદામાં 
સાદો દાખલો લઈ એઃ એક જણુ હસે છે અને તે સાંભળનાર ખીન્ને 
માણુસ તેથી રાજ થાય છે; અથવા ગમએેક જણુ 
તેનો છુટ્રતી વાચો:- રડે છે અને તે સાંભળનાર બીજે માણુસ તેથી 
દુ:ખી થાય છે. એક માણુસ ઉસ્‍્કેરાઈ ન્નય છે 
% છ»ેડાય છે, તેતે જેઈ ખીજેો માણુસ એવી સનેદશામાં 
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આવે છે. પોતાના હલનચલન કે હાવભાવથી અથવા તો ક'ઠના 
પ્વનિએથી એક માણુસ હિંમત અને નિશ્રય અથવા શે।ક અને શાંતિઃ 
બતાવે છે, અને આ મતોદશા ખીશ્ઓને પહોંચે છે. એક પીડાતો 
માણુસ ઊ'હકા અને ચીસકાથી પોતાની પીડા વ્યકત કરે છે, અને ઓ 
પીડા એની મેળે ખીન્ન લોકને પહોંચે છે. એક માણુસ અમુક વસ્તુએ। 
કે માણુસો। કે દશ્યો યા ઘટનાઓને માટે વખાણુ, ભક્તિ, ભય, 
આદર કે પ્રેમતી પોતાની લાગણીએ। વ્યકત કરે છે, અને સામેવાળા 
ખીજ તે જ પ્રમાણેની લાગણીએ।થી ચેપાય છે. 


આમ સામા માણુસની લાગણીઓને! આવિષ્કાર ઝીલીને પોતે 
જાતે તેમને અનુભવી શકવું, એવા પ્રકારની જે મનુષ્ય-શક્તિ, તેના 
ઉપર કલા-પ્રભૃત્તિ અવલભે છે. 


એક માણુસ પોતાના દેખાવથી કે પોતાના ષ્વનિઓથી, પોતે 

જેવી લાગણી અનુભવી તેવી જ લાગલી તેને પ્રગટ કરે, અને બીન્નને કે 

અનેક ખીન્ઓને પ સીધેસીધા તે તે વડે ચેપે; જેમ કે, પોતાથી 

બગાસું | ખાયા વગર ન રહેવાય ને તે ખાઈ ને સામાને બગાસું ખવડાવે, 

અથવા પોતાને હસવું કે રડવું પડે ને તેથી સામાને હસાવે કે રડાવે, 

અથવા પોતાને દુ:ખી થવું પડે ને તેથી સામાને દુ:ખી કરે;-- આવી 
ક્રિયા કળા નથી થતી. 


કળા લારે રાર થાય છે કે જ્યારે માણુસ, અસુક એક લાગણીના 
અનુભવમાં પોતાની સાથે ખીન્ને કે અનેક બીન્નઓને સાથે નનેડવાના 
ઉદ્દેશથી, તે લાગણીને અમુક બાલ સ'સ્ાએ 

જાણાસા જગન દ્દારા વ્યક્ત કરે. એક સાદામાં સાદો દાખલે . 
લએ: ધારો કે એક છેોકરે વરુ સામે મળતાં 

નીપજતેોા ભય અનુભવ્યો, અને હવે તે એને વણુવે છે. પોતે ભયની 
જે લાગણી અનુભવી તે સામામાં તાદશ ઉપન્નવવાને સારુ, તે પોતાની 
જાતનું, વરુની ભેટ થતા પહેલાંની પોતાની દશાનું, આસપાસનું, 
જગલનું, પોતાના આન'દી સ્વભાવનું વણુંન કરે છે; અને પછી, કેમ 
વરુ દેખાયું, કેવાં તેનાં હલનચલન હતાં, તેની ને પોતાની વચ્ચે કેટલું 
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અ'તર હતું, વગેરે બધું કહે છે. આ વાત કહેતી વખતે, નને તે છોકરો 
તે વખતે પોતે અનુભવેલી લાગણીઓ ફરી અનુભવે અને ત્રોતાઓને 
તેનો ચેપ લગાડે ને પોતાની લાગણી અનુભવવા તેમને ફરજ પાડે,-- 
તતો ઉપરનું બધું વર્ણુન કળા છે. છેકરે વરુ' ન્નેયું જ ન હોય પણુ 
ઘણી વાર તેનાથી બીતો હોય, અને તે ખીકની લાગણી ખીનમાં 
અજ ગવવાની 9૪ચ્છાથી, વરુ સાથે ભેટ કલ્પી 
કજાની જસોટી કાઢીને તે કહે, કે જેથી શ્રોતાઓને પોતાના 
અનુભવની વરુ-ભયની લાગણીએ। અનુભવાવે, 
તા તે પણુ કળા થાય. અને તેવી જ રીતે, ( ખરેખર કૈ કલ્પનાથી ) 
માણુસ દુ:ખને ભય કૈ આન'દનું આકર્ષણુ અનુભવી, તે લાગણીઓને 
કેન્વાસ કે આરસ પર એવી રીતે ઉતારે કૈ તે જેઈ ને બીજ ચેપાય, 
તો તે કલા છે. અને માણુસ, ખરેખર કે કલ્પનાથી, આનદ, સુખ, 
દુ:ખ, નિરાશા, હિંમત કે વિષાદ, અને એ લાગણીઓને! એકમાંથી 
ખીન્નમાં સંચાર જતે અતુભવે, અને તેમને ધ્વનિ ૬ર એવી રીતે 
વ્યક્ત કરે કે, તે સાંભળીને શ્રોતાએ તેમના વડે ચેપાય, અને પેલા 
જ્વનિકારે અનુભવી હેય એવી જ તાદૃશ લાગણીએ। તેએ અનુભવે,-- 
આમ થાય તો તે પણ કળા છે. 
કલાકાર જે લાગણીઓ વડે બીજાઓને ચેપે, તે અનેક જતની 
હોયઃ: તે ધણી સખળી કે ધણી નબળી, ભારે મહત્ત્વની કે અતિ 
નજવી, ધણી ખરાબ કે ધણી સારી હોય; નાટકમાં વણુંવેલાં સ્વદેશ- 
પ્રેસ, સ્વા્પણુ કે દૈવ-યા-ઈશ્વિર-આધીનતા હોય; નવલકથામાં ઉતારેલે 
પ્રેમીઓના આન'દેન્માદ હેય; ચિત્રમાં આલેખેલી વિષચે'દ્રિયસુખની 
લાગણીએ હોય; વિજયફૂચથી વ્યકત થતી હિંમત હોય; નૃત્યથી 
જગવાતી લહેરની રમઝટ હોય; હાસ્યકથાથી પ્રેરાતો વિનોદ હોય; 
સ'ષ્યાના દસ્યથી કે હાલરડા-શ્રવણુથી સ'ચાર થતી શાંતતાની ભાવના 
હેય; અથવા તો સુંદર શણુગારેલી સજવટઢથી જગવાતી વખાણુની 
લાગણી હોય. આ બધું કળા છે. 
કર્તાએ અનૃભવેલી લાગણીઓથી ન્ને શ્રોતા કે પ્રેક્ષક વર્ગ 
ચેપાય તે। તે કૃતિ કલા છે. 


૩૮ કળપ એહલે શુ ? 


_ચ્પ્તે એક વાર અનુભવેલી લાગણી પાછો પોતપ્માં 

થની સાચી જગવવી, અને એસ ડરીને પછી તેને, 

૫ ય્ગાહ્યા હલનચલન, રેખપ , રગ, વનિ, કે રાખ્દ- 

શિત્રષણું પ૨, બીન્તએપ્ને એવી રીતે 

પહાંચપ્ડવી કે જેથી તે જ લાગણી તેએપ અતુભવે; --કલાપ્રજ્રત્તિ 
અ વસ્તુ છે. 


કલા એક સપ્નવપ્રજ્રત્તિ છે; એક સપ્ણુસ પેપ્તે અનુભવેલી 
લકપ્ગણીઓને ઝાપ્તપૂવ'ક અસુક બધ્ક્ય સ'સાાએપ મધરફેત, બીજા- 
એપ્ને પહાચરપ્ડે છે, અને એ લાગણીએપ વડે બીન્તએદ સચેપપ્ય 
છે અને તેમને અનુભવે પષ્ણુ છે. 


તત્વજ્ઞાનીએ કહે છે તેમ, કલા કશુંક ગૂહ અતી'દ્વિ તત્ત્વ કે 
ઈશ્વરનો આવિષ્કાર નથી; કળા અ'ગે શરીરવિદ્યાની દણ્વિાળાએ। કહે 
છે તેમ, માણુસ પાતાના શક્તિ-ભ'ડારને વધારો બહાર નીકળવા દે 
'છે એવો ખેલ કે ક્રીડા, તે કળા નથી; બાલમ સસ્તાઓથી મનુષ્યની 
ઊમિમોનો આવિષ્કાર એ કળા નથી; મજેદાર કે આન'દક વસ્તુનું 
નિર્માણુ એ કળા નથી; અને સૌથી ખાસ તો એ કે, તે મનન કે 
આન'દ નથી. પરતુ કળા એ મનુષ્યોમાં એકતા કે મિલનનું સાધન છે; 
એકસમાન લાગણીએ। અનુભવવાને માટે તે સોને એકઠા કરે છે; 
અને એ રીતે તે વ્યકિત તથા સમસ્ત માનવજ્તના જીવન અને કલ્યાણુ 
તરફ પ્રગતિ કરવાને માટે અનિવાય' વસ્તુ છે 


ભાષાથી વિચારે વ્યકત કરવાની પોતાની શક્તિથી માણુસ, 
પૂવે આખી માનવજાતે વિચાર્ક્ષેત્રમાં પોતાને માટે શું કર્યું” છે, તે 
ણી શકે છે; અને બીજના વિચારે સમજવાની પોતાની શક્તિથી, 
તેમતી વિચારણાઓમાં તે ભાગ લઈ શકે છે, અને બીન્નઓ પાસેથી 
મેળવી પોતે પચાવીને અપનાવેલા કે પોતામાં જ નવા સ્કરેલા વિચારે 
પોતાના સમકાલીનોને તથા પછી થનારા અનુગામીઓ ને તે આપી શકે 
છે. આવી ભાષાશકિતની જ પેઠે, કળા વાટે ખીજનાએની લાગણીઓથી 
ચેપાવાની પોતાની માનવશક્તિથી, માણુસને તેના સમકાલીને। જીવનમાં 
જે બધું અનુભવે તે, તથા હન્નરે। વર્ષો પૂર્વેનાં મનુષ્યોએ અતુભવેલી 
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તા 


લાગણીએ, તે બધું મળી શકે છે; અને પોતાની લાગણીઓ પણુ 
ખીનને પહોંચાડવાની શકયતા તેને સાંપડે છે. 

પોતાના પૂવજેના વિચારો મેળવવાની અને પોતાના વિચારો 

 ખીનનતે પહોંચાડવાની આવી ભાષાની શક્તિ નને 
જાનું તટ્સ્વલ લોકે પાસે ત હેત તો માણુસ રાની પશુ જેવે। 
કે કાસ્પર હેોસેરક* જેવો જ રહેત. 

અને ને કળાથી ચેપાવાની આ બીજી શક્તિ મનુષ્યમાં ન હોત, 
તો મનુષ્યો એના કરતાં પણુ વધુ રાતી રહેત; અને વિશેષ તો એ 
3, એકબીજાથી તેએ। વધારે અલગ અને માંહેમાંહે વધારે ઝધડતા ને 
શગુવટવાળા હોત. 

અને તેથી કલાની ક્યા અતિ મહત્ત્વની માનવપ્રભૃત્તિ છે. ખુદ 
ભાષાની ક્રિયા જેટલી તેની મહત્તા છે અને મનુષ્યમાં તે એટલી જ 
સર્વસામાન્ય વ્યાપેલી છે. 

આપણી ઉપર ભાષા માત્ર પ્રવચનો, ભાષણુા, કે ચોપડીઓથી 
જ નહિ, પરતુ વિચારો અને અનુભવોની આપલે કરવા માટે આપણે 

જે જે બધા ખોલ કાઢીએ છીએ તે બધાથી 

જતાનું જ્ઞેત્ર પણુ કામ કરે છે; તે જ પ્રમાણુ, કલા, તેના 

વિશાળ અથ માં, આપણા આખા જવનમાં 

સભર વ્યાપે છે; પરતુ “ કલા' શખ્દ આપણું માત્ર તેના થોડા જ 
આવિષ્કારેને, તેના મર્યાદિત અર્થ માં, લગાડીએ છીએ. 

થિયેટર, .સ'ગીત-જલસા, અને પ્રદર્શનોમાં જે આપણે: 
જેઈ એકે સાંભળીએ, તેને*જ કલા સમજવાને આપણે ટેવાયા છીએ,-- 

* ઝલ્સ્ટોચ નીચે ટીપમાં આ માણુસની આમ ઓળખાણુ આપે 
છે :--“ન્યુરેમ્બર્ગ અનાથાલય ને, તે શહેરના બનરમાં, તા ૨૩-૫-૧૮૨૮ના 
રજ, લગભગ સેોળેક વષ ને દેખાતો આ માણુસ હાથ લાગેલા. તે ન્નૂજન્‍્નજ જ 
બોલતો અને સામાન્ય ચીનને વિષે પણુ તે લગભગ સાવ અજ્ઞાન જ હતે. 
પછી આગળ ઉપર તેણે સમન્વ્યું હતું કે, તેને ભોંયરાની કેદમાં ઉજ્ેરવામાં 


આવ્યો હતો અને એક જ માણસ તેની પાસે આવતે, કે જેને તે ભાગ્યે જ 
નેતે।. ” 


૪૦ કળપ એહલે શુ* ? 


(મકાતે,, પૂતળાં, કાવ્યો, નવલકથાએ। વગેરે પણુ આ સાથે સમજ 
લેવાં. . . . . પરંતુ આ બધું તો, જવનમાં જેનાથી આપણે 
આપલે કરીએ છીએ એવું જે કલા-સાધન, તેનો નાનામાં નાને જ 
ભાગ છે. હાલરડુ, મજાક, ચાળા કે નકલ, ધર-શણુગાર, વસ્ત્ર અને 
વાસણુકૂસણુથી માંડીને પ્રાર્થના, ઇમાસ્તે, સ્મારકો, અને વિજયકૂચો 
-- આવી .આવી વિવિધ બધી કલારૃતિઓથી આખુ માનવજીવન 
ભરેલું છે. આ બધું જ કલાપ્રભૃત્તિ છે. એટલે કલાના સર્યાદિત 
અથમાં, લાગણીઓ વહન કરતી બધી જ માનવપ્રશૃત્તિતે આપણે કલા 
નથી કહેતા, પરતુ તેના એટલા જ ભાગને કહીએ છીએ કૅ જેને, 
અમુક કારણુને લઈ ને, આપણે તેમાંથી વીણી લઈ એ છીએ અને 
ખાસ મણત્ત્ત આપીએ છીએ. 
આવું ખાસ મહત્ત્વ બધાં મનુષ્યોએ હમેશ, આ પ્રભૃત્તિના એ 
જ ભાગનૅ આપ્યું છે કે જે તેમતી ધમ'પ્રતીતિમાંથી ઝરતી 
લાગણીઓનું વહન કરે છે; અને આ નાના 
કનું સાલ ફ્ોત્ર ભાગને તેઓએ ખાસ કરીને -કળા કહી છે, 
અને કળા શખ્દને। પૂર્ણા અથ તેને લગાડયો છે. 
સૉક્રેટીસ, ધ્લેટો, એરિસ્ટાટલ, એ પ્રાચીન બુજરગોા કળાને આ 
પ્રમાણું લેખતા. એ જ પ્રમાણુ હિખ્ર પેગ બરે! અને પ્રાચીન ખ્રિસ્તીએ 
પણુ કળાને આદરતા. એમ જ સુસલમાનો સમજતા અને હજ સમજે 
છે. અને એ જ પ્રમાણુ આપણી પોતાની ખેડુ-પરજમાં જેએ 
ધ્મભાવી છે તેએ હજી પણુ સમજે છે. 
માનવન્નતના કેટલાક ગુરુઓ -- જેમ કે, “ રિપબ્લિક ' માં પ્લેટો, 
જણા નિવે લે આદિષખ્રિસ્તીએ જેવા લેક, ચુસ્ત સુસલમાને, 
મૃજરષ્િઓઓ અને બૌદ્ધૉ --એટલે સુધી ગયા છે કે તેઓએ 
કલામાત્રને પન્કારી છે. 
આજની પ્રચલિત કલાદણિ આન'દ આપનારી કેઈ પણુ ચીજને 
, સારી કલા ગણે છે. ઉપર જણાવેલી રીતે કલા વિચારનારાએ આ 
રીતની સામે જઈ એમ માનતા અને માને છે કે, ભાષાનું તો! એવું છે 
%ે ન સાંભળવી હોય તો ન સાંભળીએ, પરતુ કળાની શક્તિ તો એવી 
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ભારે ભયકર છે કે, ઇચ્છા વિરુદ્ધ તે લોકોને ચેપી શકે છે; એટલે જે 
તે બધી જ કળાને સહી લેવા કરતાં કળામાત્રને પાણીચું આપવાથી 
મતનુષ્યળ્નતને કયાંય એણછું નુકસાન થશે. 

' કલામાત્રને ₹કારી કાઢવામાં આ લેકે! ઉધાડી ભૂલ કરતા હેતા; 
%મ કે, જેના વિના મનુષ્યજાત નભી ન શકે એવા અનિવાર્ય તથા 
ન ઇન્કારી શકાય એવા એક માનવ-વિનિમય-સાધનને તેએ નકારતા 
હતા. પરતુ આજના આપણા વગના સુધરેલા યુરોપીય સમાજના 
લોકો પણુ ત્યારે સામેથી આછી ભૂલ નથી કરતા: સૌ'દર્ય સાધે, 
એટલે કૅ લોકને મજ કે આન'દ કરાવે, તો પછી ગમે .તેવી કળાને 
તેએ પસદ કરે છે! 

પહેલાં લોકો એમ ખબીતા કે, રખેને કલાકૃતિઓમાં થોડીક ભ્રષ 
કરનારી પેસી ગઈ તે।!' એટલે તેઓ સદ'તર કળાનો નિષેધ કરતા. 
હવે લોકા એમ બીએ છે કે, રખેને કળા આપી શકે એવી કોઈ પણુ 
મજા વગર આપણે રહી જઈએ તો ! એટલે તેએ ગમે તે કળાને 
સ'ધરે છે. કિ 

અને મને લાગે છે કે, આ બીજી ભૂલ પહેલી કરતાં વધારે મોટી છે 
અને તેનાં પરિણામો! કયાંય વધારે નુકસાન કરનારાં છે. * 


દ્‌ 


ખોટી વ્યાખ્યાઓનું મૂળકારણું 


પરતુ, પ્રાચીન કાળમાં, જે કળા ( કદાચ ટકવા” દેવામાં આવતી 
તોય) સહી જ લેવામાં આવતી, તે જ કળા 
છ્યું જાર(ળ છું? આપણા સમયમાં, તે મજન કરાવે તેટલા માત્રે 
અચૂક સારી વસ્તુ ગણાવા લ્લાગી,-આવું 

ખતી શકયું શી રીતે ? 


એ પરિણામ નીચૅનાં કારણાએ આવ્યું છે:--મનુષ્યો જીવનનો 

જે અથ જાએ છે તેના ઉપર કળાની (એટલે કે તે દ્વારા વહન 

થતી લાગણીએ। ની ) કિમતની આંકણી આધાર 

જસ ઝને જોવઝીવન રાખે છે; અર્થાત્‌ જીવનમાં તેઓ શાને સારું 

અને નરસું માને છે તેના ઉપર એ અવલ'મે 

છે. અને સારું શું અને નારું શું, એની વ્યા'ખ્યા, જેને ધમ કહેવામાં 
આવે છે, તેના વડે થાય છે. 


માનવજત જીવનની પોતાની નીચલી કક્ષાની આંશિક ને અસ્પજ 
સમજમાંથી, સરખામણીમાં તેનાથી વધારે વિશાળ અને સ્પજતર 
એવી ઊ'ચી ભૂમિકાએ સતત પ્રગતિ કરે છે. અને 

સે વરચે સટજ ચાંઠ હરેક માનવ હિલચાલની પેઠે આમાં પણુ તેના 
નેતાએ હેય છે. (નેતાએ એટલે કે, એવા 
માણુસો। કે જેઓ ખીન્ન કરતાં જીવનનો અથ વધારે સપણ સમજે છે.) 
અને આવા આગળ વધેલા માણુસોમાં હમેશ એક એવે માણુસ 
હોય છે, કે જે આ જવનના અથે બીન કરતાં વધારે સ્પણતા- 
સરળતા અને બળપૂર્વક, પોતાની વાણીથી અને પોતાના જીવનથી 
વ્યકત કરતે હોય છે. આવે માણુસ જીવનનો જે અથ વ્યકત કરે 
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તે, તથા તેવા માણુસની સ્મૃતિની આસપાસ જે વહેમે।, પ્રણાલીઓ 
અને વિધિએ સામાન્‍્યપણુ ઊભાં થાય છે, તે બધાને સમાવેશ “ધમ” 
કડિંવાતી વસ્તુમાં યાય છે. આમ, ધર્મો એ, અમુક સમયે, અસુક 
સમાજમાં, તેના સવશ્રેઇ અનૅ આગેવાન માણુસોને, જવનની જે 
ઊ'ચામાં ઊ'ચી સમજ 'સાંપડી હોય, (કૅ જેના ભણી ખાકીને 
અધો સમાજ અનિવાર્યપણે અને અવશ્ય 
સેતનો વાયો પમેથુટ્રિ આગળ વધતો હોય છે,) તે સમજના પ્રતિ- 
નિધિએ છે. અને તેથી કરીને હમેશ, માનવી 
લાગણીઓની આંકણીના પાયા તરીકે માત્ર ધ્મોૌએ એકલાએ જ 
કામ દીધું છે અને હજ પણુ દે છે. પોતાનો ધમ જે જ્વન-આદર્શ 
ખતાવતે। હોય તેની પાસે લઈ જનારી જે લાગણીઓ હોય, અથવા 
તેની સાસે થતી નહિ પણ તેને અનુરૂપ હેય, તે લાગણીએ। સારી, 
અને જે લાગણીએ। માણુસોને તે આદશષથી વિમુખ કરે, અથવા 
તેને પ્રતિકૂળ હેય, તે લાગણીઓ ખરાબ. 
યટ્ટદી ધર્મમાં કહે છે એમ, ધર્મ જે એકેશ્વરનતી પૃન્ન અને 
તેની મનાતી ઇચ્છાનું પાલ્ષન -- એમાં જવનનો અથ બતાવે, તો 
એ ઉશ્વર અને તેના કાયદાના પ્રેમમાંથી ઝરતી 
તેના હાલા લાગણીએ। (કે જેમને પેગ'બરોએ કાવ્યકલા 
દારા સફળતાપૂવક બાઈબલનાં ભજને કૈ 
“ જેતેસિસ '--ઉત્પત્તિ પ્રકર્ણુની મહાકથા મારફત વહન કરી છે,) 
તે બધી સારી ઊંચી કળા કહેવાય. અને એની "સામેનું બધું (દા. ત. 
વિચિત્ર અતેક દેવોની ભક્તિની લાગણીઓ કે 9શ્વરી કાયદા સાથે 
મેળ ન ખાતી લાગણીઓનું વહન ) ખરાબ કળા ગણાય. 


અથવા જેમ મ્રીક લેકે।માં હતું તેમ, ધર્મ જે જીવનને! અર્થ 
પાર્થિવ સુખમાં, સુંદરતામાં, ને બળમાં રહેલો! બતાવે, તો જીવનના 
આનદ અને નમને સફળતાથી વહન કરતી કળા સારી ગણાય; પણુ 
જે કળા વિષાદ કે શણુ યા અબળાપણાની લાગણીએ વહાવે, તે 
ખર્‌ાખ ગણાશે. પિ 


૪૪ કળાપ એહલે શુ'? 


અથવા રેમન લેકેનતી જેમ, જીવનનો અથ પોતાના રાષ્ટ્રનું 
કલ્યાણુ સમજાય, તો સૌના કલ્યાણુ અથે પોતાના અગત સ્વાથના 
બલિદાનથી મળતા આન'દની લાગણીએ। વહન કરતી કળા સારી 
ગણાય; પણુ તેમની વિરોધી લાગણીઓ વ્યક્ત કરતી કળા 
ખરાબ ગણાય. ી 
અથવા તો ચીતી લેોકેની પેઠે, પોતાના પૂવજેને માટે બહુમાન 
અને તેમની આપેલી જીવનપદ્દતિનો' ત'તુ અતૂટ ચાલતો રાખવે 
એમાં જે જવન-અથ દેખાય, તો! પોતાના પૂર્વેની શ્રદ્ઘાભક્તથી 
અને તેમની પ્રણાલીઓની રક્ષાથી મળતા આન'દતી લાગણીએ। 
વહતી કળા સારી ગણાય; પરતુ તેમની વિરોધી લાગણીએ। વ્યકત 
કરતી કળા ખરાબ ગણાય. 
અથવા, બૌદ્દૉમાં છે તેમ, જે પાશવ ઇંદ્રિયાધીનતામાંથી સ્મુક્ત 
થવામાં જીવનને! અથ દેખાય, તો આત્માને ઉપર કરતી અને શરીરને 
દમતી લાગણીઓને સફળતાથી વહતી કળા સારી મતાશે, અને 
શરીરના આવેગોને પુણે કરતી લાગણીઓને વહતું બધું "ખરાબ 
કળામાં ખપરશે. 
દરેક યુગમાં અને દરેક સાનેવસમાજમાં તે તે આખા સમાજને 
સવ'સાધારણુ એવી, શું સારૂં ને શું નઠારું એમ કહેતી સદસદ્‌ વિવેકની 
અમુક ધર્મભાવના કે ધમબુદ્દિ મોજૂદ હેય છે; 
અેવુરિ જા સે અને કળા વડે જે લાગણીએ। વહન થાય તેમની 
ઝ્ીવનના પાયો કિ'મત આ ધર્મદણિ ઠરાવે છે. તેથી, બધી 
' -પ્ર્નએ માં પોતાની આવી સ્વ'સાધારણુ ધર્મ ખુદ્ધિ 
જે લાગણીઓને સારી ગણુ, તેમનું વહન કરતી કળા સારી લેખાતી 
અને તેને ઉત્તેજન અપાતું; પરતુ આ સવ સામાન્ય ધર્મભાવના જે 
લાગણીઓને ખરાબ ગણુ, તેમને વહતી કળા ખરાબ ગણાતી અને તેને 
ર૬ કરવામાં આવતી. ત્યાર પછીનું બાકીનું મોડું કલાક્ષેત્ર, કે જે વડે 
લોકો અરસપરસ લાગણી-વિનિમય કરે છે, તેની -જરાય પત થતી 
નહિ. અને જે યુગમાન્ય ધર્મભાવનાથી તે સામે જાય તે જ તેની 
ખબર લેવાતી, અને તે તેને ફે" દેવાને માટે જ. ગ્રીક, યહ્દદી, 
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હિંદી, મિસરી અને ચીની -- સો પ્રજ્નએમાં આમ જ હતું, અને 
ખિસ્તી ધમ આવ્યો ત્યારે પણુ એમ જ છતું. 
દૃસ્વી સતનાં આદિ સૈકાંનો ખિસ્તીધર્મ પુરાણુકથાએ, સ્‌'ત્‌- 
કથાઓ, પ્રવચનો, ભજને। અને પ્રાથનાએ કે સ્તુતિઓને જ માત્ર 
સારી કલાકૃતિઓ લેખતેો; કેમ કે; તે બધાં 
શાણછો:-રે. ૧, ના ઇશ ઉપર પ્રેમ, તેના જીવન વિષે ભાવોમિં, 
આજ યાન તેનું અનુસર્‌ણુ કરવાની ઇચ્છા, દુત્યવી જીવનનો 
ત્યાગ, નમ્રતા, અને ખીન્ન'એ। ઉપર પ્રેમ, એ 
ભાવો જગવે છે. અગત ભેોગવિલાસની લાગણીએ। વહન કરતી 
ખધી કલાકૃતિએને તે ખરાબ લેખતે। અને તેથી તેમને રદ કરતે।. 
જેમ કે, પોતાને માન્ય એવા ભાવે! સૂચવતી મૂતિઓનું વિધાન તેણુ 
નભવા દીધું, પરતુ ગેરષ્તિસ્તી -- પૅગન બધી શિલ્પકૃતિઓને ૨૬ કરી. 
ક્રાધસ્ટના બોધને તેના તદન સાચા સ્વરૂપમાં નહિ તોય, 
પાછળથી તેનું જે વિકૃત અને અ-ખ્રિસ્તી પૅગન કરાયેલું રૂપ સ્વીકારાયું, 
તે રૂપે તો, ઓછામાં ઓછું, તેને નહિ જ સ્વીકારનાર એવા, શ્રરૂનાં 
સૈકાંના આદિ ખિસ્તીઓમાં કલા વિષે આ પ્રમાણે હતું. . 
પરતુ આ ખ્રિસ્તી ધમ ઉપરાંત, કોન્સ્ટેન્ટાઈન, શાર્લામેન, 
અતે લાડીમીરના વખતમાં, કૈ જ્યારે સત્તાવાળાઓના હુકમથી 
આખી ને આખી પ્રજાઓનાં ધર્માન્તર કરવામાં 
તમાં ષેરજાર : આવ્યાં, ત્યારે એક બીન્ન ધમે' દેખા દીધી. તે. 
શેતઝષમનો ઝટ્ચ ખીન્ને ધર્મ તે દેવળધમ * -- અથૌત્‌ દેવળની 
આસપાસ ઊભે થયેલો ખ્રિસ્તી-ધમને પ્રકાર. 
તે પ્રકાર ખિસ્તના ખો।ધ કરતાં તેની પૂવના પેંગન ધર્મની વધારે 
નજીક હતો. અને આ દેવળધમે' લોકોની લાગણીઓની અને તેમને. 
વહનારી કલાકૃતિઓની, પોતાના ખાસ શિક્ષણુ અનુસાર, તદ્ન 
જુદી જ રીતે આંકણી કરી. 


* આતે.માટે અ'મેજમાં 'ચચિયાનીટી' નામ હાલ વપરાય છે મોડ 
“ચર્ચ-કિશ્ચિયાનીટી' રાબ્ટ્ટ વાપરે છે. 


જ કવા એડબ્રે શુ' ? 


* સાચા ખ્રિસ્તી ધર્મના મૂળભૂત અને તેના મમરપ સિદ્ધાંતો 
'આ પ્રમાણે છેઃ:-- સૌના એક પિતા પરમેશ્વર સાથે દરેક મનુષ્યની 
સીધી સગાઈ; તે પરથી ફલિત યતી સતુષ્ય- 
લેવઝપર્મનું લ્સ્વ માત્રની સમતા અને બ'ધુતા; અતે દરેક પ્રકારની * 
હિ'સાને સ્થાને નમ્રતા અને પ્રેમતી સ્થાપના. પેલા 
દેવળધમેં આ સાચાં ખિસ્તી ધંમંતત્ત્વા ન માન્યાં એટલું જ નહિ; 
ઊલટું સામેથી તેણું, પેંગન પુરાણા।ને મળતી સ્વગીય દેવશ્રેણી સ્થાપી, 
તથા ઇશ્યુ, કન્યા-માતા મેરી (110૯ 1૪ ), દેવદૂતો, પેગબરે, 
સ'તો, અને શહીદોની પૂજા દાખલ કરી; અને તેમની જ નહિ, તેમની 
મૂર્તિ એની પણુ પૂજન દાખલ કરી. અને એમ કરીને તે ધમે પોતાના 
ધમ'ત'ત્રમાં અને તેતી આજ્ઞાઆમાં અ'ધશ્રદ્ધાને ષોતાના શિક્ષણુને 
આવશ્યક મુદ્દો બનાવ્યે।. 


આ દેવળધમાી શિક્ષણુ સાચા ખ્રિસ્તી ધર્મને ગમે તેવું પરાયું 
કે.તેથી વેગળુ' હતું; તથા સાચા ખ્રિસ્તી ધર્મની સરખામણીમાં જ નહિ, 
પરંતુ જીલિયન અને ખીન રેમનોની જવનદષ્ટિની તુક્નનામાંય તે ભલે 
ગમે તેટલું હીણું હતું; તૅમ છતાં તે શિક્ષણુને સ્વીકારનારા જગલી લેકે 
પહેલાં જેને અનુસરતા હતા તે દેવે।, વીર પુરુષો, ને સારાં નરસાં ભૂતોની 
પૂજન કરતાં, તે શિક્ષણુ વધારે ઊ'ચુ' ધર્મતત્ત્વ હતું. અને તેથી તેમને 
માટે એં ધર્મ ખન્યું, અને તે ધમને આધારે તે કાળની કળા અ'કાઈ: 
એટલે કન્યામાતા મેરી -ઈશુ ખ્રિસ્ત -સ'તો - અને દેવદૂતોની પૂજન, 
દેવળધમ'ત'ત્રમાં અધશ્રદ્ધા અને તેનું આજ્તાપાલન, મરણુ બાદ નરક- 
થાતનાનો ભય અને સ્વગસુખતી આશા -- આ ભાવોને વહનારી કળા 
સારી ગણાઈ, અને તેમની વિરોધી બધી કળા ખરાબ મનાઈ. 


જે ધર્મશિક્ષણુના આધાર પર આ કળા જગી તે ઈશિખિસ્તના 
મેોધનું વિપરીત રૂપ હતું; તેમ છતાં આ 
લમાંથી જા ઘણા વિપરીત કે વિકૃત. રૂપતે આધારે જે કળા 
સ્ફરી તે તો- સાચી કળા હતી, કમ કે જે 

લોકોમાં તે સ્કુરી તેમતા જીવનની ધર્મ'દજ્િતે એ અનુરૂપ હતી. 


૨. એેપ્ટી બ્યાખ્યાગખે!નુ' સૂળકારણુ ૪૭ 


મધ્યયુગીન કલ્લાકારાએ પણુ, તત્કાલીન આમ-જનતાની જ 
ધર્મભાવનામાંથી ચેતન પામીને, જે લાગણીએ। તથા મનોદશાએ। પોતે 
અનુભવી, તેમને શિલ્પ, સ્થાપત્ય, ચિત્રણુ, 
સ'કુયુમનો રાજળ્ઞજળો સગીત, કાવ્ય કે નાટય વાટે વહન કરી; અને 
એમ તેએ સાચા કલાકાર હતા. અને તેમના 
યુગને સુલભ અને આખી જનતાને સવ સામાન્ય ગવા સર્વોચ્ચ ભાવોના 
આધાર પર ૨ચાયેલી તેમની એ પ્રનૃત્તિ આપણા યુગને જેકે ક્ષુદ્ર કળા » 
લાગે, છતાં તે સાચી કળા હતી, કેમ કે આખી જનતા તેની ભેો।કતા હતી. 
અને આ પ્રમાણે ત્યાં સુધી બધું ચાલ્ઝું કે જ્યાં સુધી તે દેવળધમે 
બતાવેલી જીવન-સમજની સત્યતા વિષે યુરોપીય સમાજના ઉપલા, 
ધતી ને વધુ ભણેલા વર્ગૌમાં શ'કા નહેતી. 
| અર્વાચીન યુમનો પરતુ ખિસ્તી ધર્મયુદ્ધો અને પોપની સત્તાના 
છામિક ટમ પૂરેપૂરા વિકાસ અને તેના દુરુપયો।ગો બાદ, જ્યારે 
ધનિક વર્ગોના લોકા (ગ્રીક લેટીન ભાષાના) 
પ્રાચીન સાહિત્યથી પરિચિત થયા, ત્યારે એક બાજી તે સાહિત્યના પ્રાચીન 
ત્રડપિએના શિક્ષણુની સમજણુભરી સરળતા નઈ ને, તથા બીજ બાજુ 
દેવળધર્મતત્ત્ત અને ઈશુ ખ્રિસ્તના બોધ વચ્ચે મેળ ખાતો ન જેઈ ને, 
દેવળધર્મશિક્ષણમાં માનવાનું ચાલુ રાખવાનું તેએને માટે પૃરેપૂ રું 
અશકય અની ગયું. 
ખાલ આચારમાં તો તેએ દેવળધર્મશક્ષણુના હગ હજ રાખતા 
હતા, તાપણું તેમાં તેએ હવે માની શકતા નહોતા; અને તેને વળગી 
રહૈતા હતા તો તે માત્ર જડતાને લઈ ને અને આમ-જનતા ઉપર અસર 
પાડવા સારુ; કેમ કે, આમ-પ્રજ તે ધર્સમતત્ત્વમાં અ'ધશ્રદ્ઘાથી માનતી 
હુતી અને એ માન્યતાએ રાખવામાં તેને ઉત્તેજન આપવાનું, પેલા . 
ઉપલા વર્ગોને, પોતાની અગત લાભદષ્ટિએ, જરૂરનું લાગતું હતું. _ 
એટલે, એમાંથી એવો સમય આવ્યે! કે ન્યારે દેવળધ્મ' બધા 
ખિસ્તી લોકોને! સર્વમાન્ય ધર્મ સિદ્ધાંત ન રહો; 
ઘમૈજ્ઞેત્રમાં સે જ્ેટલઞાક લેક - આમ-જનતા - તેને અ'ધતાથી 
વમોનો ટય માનતા ચાલુ રશભ્રા; પરતુ ઉપલા વર્ગો, કે 


- જુંદ્ કેળા એવલે શુ"? - 


જેમના હાથમાં ધન અને સત્તા હતાં ને તેથી કળા : પેદા કરવા 
નવરાશ અને તેને ઉત્તજન આપવા સાધન હતાં, તેએ। તે શિક્ષણુમાં 
માનતા બધ થયા હતા. 

ધર્મ બાબતમાં, મધ્ય યુગના ઉપલા વર્ગોની સ્થિતિ, ખિસ્તી ' 
ધર્મના ઉદય પૃર્વેના ભણુલા રેોમનોના જેવી હતી : તેએ ખામ- 
જનતાના ધર્મમાં તો માનતા નહોતા, પણુ પોતાને માટે નિરથ કે 
ખનેલા પેલા જીણું દેવળધમ'તત્ત્વને સ્થાને મૂકવા જેવી કોઈ ખીજ 
માન્યતાએ। પણુ તેમની પાસે નહોતી. 


એ ખેમાં ફેર હતો તે આટલે જ કે, પોતાના સમ્રાટ-દેવે 

અને ગૃહદેવતાએઓ માં શ્રદ્ધા ખોઈ ખેડેલા રોમનો તો, તેમણે જીતેલી , 
પ્રજએ પાસેથી મેળવેલી મિશ્ર તે બહુવિધ 

૩૫૦ વર્ચની ચુરાણુકથાઓમાંથી કશું પણુ વધુ સારરપે 
શટ્ાયું હ્વહ્વ કાઢી શકે તેમ નહોતા, એટલે તેમને તદન નવી 
જ જવનદણિ મેળવવાની જરૂર હતી. પરતુ 

મપ્યયુગના લોકોને જ્યારે દેવળધર્મશિક્ષણુની સત્યતામાં શકા ઊઠી, 
ત્યારે તેમને નવું શિક્ષણુ શોધવા જવાનું નહોતું. દેવળધ્મ તત્ત્વના 
ભ્રર રૂપમાં જે ઇશુખોધ તેએ પાળતા હતા, તેણું માનવપ્રગાતેના 
માર્ગના નકશો એટલે .આગળ સુધી દોરી આપ્યો હતે કે, તેમણે 
માત્ર 8શુ ખ્રિસ્તના સાચા ખોધધ પર વળેલાં એ ભ્રષેતાનાં પડ કાઢી 
નાખી તેતો સાચો અર્થ જ અપનાવવાને। હતે. તે કામ પૂરેપૂ રું 
ન થઈ શકે તોપણુ, કાંઈ નહિ તો, દેવળધર્મ કરતાં ક'ક વધારે 
તે ખોધને અપનાવાય તોય બસ. વિકલીફ, હસ, લ્યૂથર, અને કાલ્વીનના 
પેમરપારામામાં જ નહિ, પણુ દેવળધર્મ બહારના --ગેર-દેવળધમી' 
ખિસ્તી ધસપ્રવાહે* કેટલેક અરે આ જ કાર્ય કયું” હતું. પરતુ આ 
કાય મુખ્યત્વે ગરીબ લોક જ કરી શકે, અને ક્યું” હતું પણુ એમણુ જ; 
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* આ દેવળધમ બહારના ધમપ્રવાહના રાર્માં પ્રતિનિધિઓ હતા 
“પોલિરિયન ' અને “ ખૌગોમિલાઇટ લોકો, અને પછીથી હુતા “ વોલ્ડન્સ? 
વગેરે ગેર-દેવળધમીરષ ખ્રિસ્તી લોકે. આ લેોકેને “ નાસ્તિક ' કે ધર્મ બહારના 
બળવાખોર માતવામાં આવતા. 


$. ખેદટી બ્યાખ્્યાઓતુ' મૂળકારણુ ૪૯ 


પણુ તે રાજ્યકતા કે સમથ લેક નહોતા. એસીસીના સ'ત કાન્સાસ 
અને ખીજ કેટલાક ધનિક ને બળવાન લોકોએ, પોતાના સામાજિક 
મોભા અને હકને ભોગે પણુ, ખિસ્તી ધર્મબોધને તેના પૂરા અથમાં 
સ્વીકાર્યો. પર'તુ મોટા ભાગના ઉપલા વગ'ના લે।કો ( જેકે અ'તરથી 
તેમને દેવળધર્મ માં શ્રદ્ધા નહોતી રહી તે છતાં,? આ પ્રમાણુ વતી 
શકતા કે વતવાતા નહોતા; કારણુ કે એક વાર તેએ દેવળધર્મી શ્રદ્ધા 
છોડે કૅ તેની જગાએ સ્વીકારવાને માટે તેમતી પાસે જે તેયાર ખડુ' 
હતું, તે ખિસ્તી જવનદણિનું રહસ્ય હતું; એટલે કે, માનવ-બ'ધુતા અને 
તેથી માનવમાત્રની સમતાનું 'શિક્ષણુ હતું. પરતુ તેતો તેમના ખાસ 
હકને ધન્કારતું હતું, કે જે હકો ઉપર તેએ જવતા હતા તથા 
' જેમાં રહીને તેએ ઊછર્યા ને ભણ્યા હતા તથા જેમનાથી ટ્વાઈ ગયા 
હતા. એટલે તેમના હેદયના ઊ'ડાણુમાં જુએ તો. તેએ દેવળધર્સ- 
શિક્ષણુને માનતા નહોતા, કૅમ કે તે તેના સમય બહારનું--કવેળાનું 
થઈ ગયું હતું, ને તેથી તેમાં એમને કમરે સાચો અથ લાગતા 
નહેતે.. અને નહોતા તેએ એટલા બળવાન કૅ સાચે ખ્રિસ્તી ધર્મ 
પોતે સ્વીકારી શકે. આમ પેોપે।, રા'નએ1, અમીરે અતે દુનિયાના 
બધા મોટા માણુસોાના બનેલા ધતી ને રાજકર્તા વર્ગો એકેય ધ્મવાળા 
રલા નહોતા. રહ્યું હતું તેમતી પાસે માત્ર એક પેલા દેવળધમના 
' બાહ્ય આચારેનું ખાખુ, કે જે સાભદાયી અતે પોતાને માટે જરૂરી 
પણુ હોઈ ને તેઆ નભાવતા હતા; કારણ કે જે ખાસ ણકો તેએ 
વાપરી ખાતા હતા તેમને વાજબી ઠ&રાવનારા શિક્ષણુને આ ખાલી 
ખોખું ટકાવતું હતું. ખરું જનેતાં, ઈસ્વી સનનાં આદિ સેકાંના રોમનેની 
પેડે આ લેકેોને કશામાં જ શ્રદ્ધા નહોતી. પણુ ત્યારે તેની જ સાથે 
ધન-અને-સત્તા-ધારી લોકો પણુ આ જ હતા, અને તેઓ જ : કળાને 
નભાવનારા અને દોરનાર હતા. 


અને એ પણુ ધ્યાનમાં લેવાનું છે કે, આ જ ' લોકોમાં પેલી * 
નવી જા કળા જન્મી, કે જેની કદર મનુષ્યોની ધમ - 
તે વશનાં ગન્ની ભાવના વ્યક્ત કરવાની સફળતા .પરથી નહિ, 


જુ | 


પ૦ કળા એવલે શુ? 


પરતુ તેના સૌ'દર્યના પ્રમાણુ પરથી--એટલે કે, જેટલી મનન ફે 
આન'દ તે આપે તે ઉપરથી થાય છે. 


આ ધનિક ને સત્તાધારી લોકે દેવળધમ'માં માની શકતા નહોતા, 

કમ કે તેની અસત્યતા એમણે જેઈ હતી; કે નહોતા તે લેકે! સાચે 

ખિસ્ત-મોધ સ્વીકારી શકતા, કેમ કે તે તો 

થેની પેરન ગીવનદછિ એમની આખી જીવનપદદતિને જ અવમાનતોા 

હતો. આમ એકે બાજુ ન રહેલા તે લેકે 

જવનની કશીય ધર્મદણિ વગરના થયા, એટલે અનિચ્છાએ તેઓ 

પહેલાંતી પેલી પૅગન જવનદણિ ઉપર પાછા ગયા, કે જે દણ્િ 

“વૈયક્તિક મોજમજમાં વનને અર્થ રહેલો બતાવે છે. અને પછી 

તે ઉપલા વર્ગૌમાં, વિતજ્ઞાન અને કળાનું પુનરૃત્થાન કે નવોદય જેને 

કહેવાય છે તે જન્મ્યું. અને ખરું જતાં એ દરેક ધમને। ઇન્કાર કરનારું 
જ નહિ, પણુ એમેય કહેનારું હતું કે, ધર્મ બિનજરૂરી વસ્તુ છે. 


હી 


રવળધર્મ સિદ્ધાંત એવું સુસબદ્દ શાસ્ર છે કે, તેમાં સુધારે 
' ફેરફાર કરવા જતાં તે આખું જ વણુસી જય; સમૂળું નાશ કર્યા 
વગર તે સુધારી કે ફેરવી ન શકાય. પોપ ભૂલ કરે જ નહિ એવી 
તેની અચૂકતા ખાખત જેવી શકા ઊઠી, (અને એવી શ'કા તે કાળમાં 
ખધા ભણેલા લોકના મનમાં હતી,) તેવી જ તેની કેડે રહિ કે પ્રણાલીની 
સત્યતા બાબત શકા જાગી. પણુ રૂદિ કે પ્રણાલીની સત્યતા વિષે 
શકા, એ તો પોપશાહી અને કેથલિક ધર્મને માટે ૪ નહિ, પરતુ 
રવળધર્મના (પશુની દિવ્યતા, મરણુ બાદ તેમનું પુનરુજ્જીવન, અને 
ત્રિમૃતિં, એ ) બધા સિહ્ધાંતા સહિત તેના આખા મૂળતત્ત્વને પણુ 
મારક છે; અને શાસ્્રાના પ્રામાણ્યનેો પણુ તે નાશ કરે છે. કેમ કૈ 
દેવળધમં-પ્રણાલીએ ઠરાવ્યું તેથી જ તે ૬શ્વરપ્રેર્તિ ગણાયાં હતાં. 


એટલે, તે જમાનાના ઉપલા વ્ગૌના મોટા ભાગના લોકે 
(પોપ અને પાદરીએ । સુષ્ધાં ) ખરેખર કથામાં જ શ્રદ્ધાવાળા નહોતા. 
દેવળધમ'તત્ત્તમાં આ લેકે નહિ માનતા, કેમકે તેની નાદારી તેમણે 
જોઈ હતી; અને ન તેએ ઇશુ ખ્રિસ્તતો નેતિક અને સામાજિક 


3. એેપ્ટી વ્યાખ્યાએપનુ' મૂળકારલુ ૫% 


ખાધ સ્વીકારીને સંત ક્ાાન્સીસને કે ચેલ્ઝીકના * પીટરને, 
કે એવા અનેક ખબીન્ન દેવળધમપવેમુખ થયેલા સ્વત'ત્ર ખ્રિસ્તીઓને 
અનુસરી શકતા, કારણુ ક્રે તે બાધ તેમના સામાજિક મોભાના 
મૂળમાં ધા. કરનારો હતો. એટલે આ લેકા જવનમાં ક્રોઈ 
પણુ ધમદણિ વગરના રહલ્રા હતા. અને તેથી કરીને, સારી કળા 

કાઈ અને ખરાબ કળા કઈ, એ આંકવા માટે 


છતકારણિ ૧ર તેમની પાસે વૈયક્તિક મોજમજ્ સિવાય, કાઈ 
તેની મયર છે ધોર્ણુ જ ન રહી શકયુ. અને મનન કે આન'દને, 


એટલે કે સો'દર્યને, કલાના સારાપણાની 
કસોટી તરીકે સ્વીકાર્યો પછી, યુરોપીય સમાજના ઉપલા વગૌના આ 
લોકે, કળાની પોતાની સમજની બાબતમાં, આદિ ગ્રીક લોકની જડ 
ફે સ્થૂલ જવનદણ્િ (કે જેને પ્લેટાએ કચારની ધુત્કારી કાઢી હતી, ) 
તેની ઉપર્‌ પાછા ગયા; અને જીવનની એ સમજને બરોબર ગોઠતેો 
આવે એવી રીતને કલાવાદ ઘડી કાઢવામાં આવ્યે. 


* ચેલ્ઝીકના પીટર બોાહીમિચાના હતે. તે નેન હસતો એક વ'શજ હતે. 
“યુનાઇટેડ બ્રાધર' નામે એક અપ્રતિકારવાદી સ'ધનોા તે ૧૪૫૭માં નેતા 
હતે. “ધી નેટ ઓફ ફેઇથ' ( શ્રદ્ધાની ન્નળ ) તામે એક વિલક્ષણુ પુસ્તક 
તેણે લખ્યું છે. ટોલ્સ્ટોય તેના 'પ્રભુનું રાત્ત્ય તમારા અ'તરમાં છે” તામા 
પુસ્તકમાં આ ચોપડીનોા હલ્લેખ કરે છે. સૌપડ 


અ 
નવી કળાની ત્રિમૃતિં 

જ્યારથી ઉપલા વર્ગના લોકેની દેવળધર્મ માંથી -શ્રદ્દા ગઈ, 
ત્યારથી સૌદર્ય (એટલે કે, કળામાંથી મળતી મજ કે આન'૬) એ 
સારી ને નરસી કળાના વિવેકનું તેમનું ધોરણ. 
તવી જાના બન્યું. અતે સ્વાભાવિક રીતે, એ પ્યાલ 
વાવ્યું મૂન પ્રમાણુના ભાવને યોગ્ય ઠંરાવતો એવે! કલાવાદ 
શ્રીજ છેઃ ના એ ઉપલા વગોમાં જાગ્યો કે, કળાને હેતુ 
સૌ'દર્ય વ્યક્ત કરવાને છે. આવા કલાવાદની 
સત્યતાના સમથનમાં, તેના પક્ષકારોએ નક્કીથી જલાવ્યું કે, આ કાંઈ 
અમારી શે।ાધ નથી, એ વાદ તો વસ્તુસ્થિતિમાં જ રહેલો છે અને 

પ્રાચીન મ્રીકો પણુ એને સ્વીકારતા. 
પરતુ આ તો તદન અધ્ધટ્યું વિધાન હતું. એને પાયો હતે 
તે એટલી જ હકીકતને કે, ખિસ્તી નેતિક આદશ-ની તુલનામાં મ્રીક 
લોકોનો નેતિક આદર્શ ઊતરતો! હોવાથી, પ્રાચીન મ્રીક લોકમાં સાધુતા 
% ભલાઈ નો ( “તો. આગથીન' ) તેમનો ખ્યાલ સૌદર્યના ( “તો. કાલીન ) 

તેમના ખ્યાલથી ચોખ્ખો! નોખા પડયો નહેતે. 

સાધુતા કે ભલાઈ સો'દયને એકર્‌પ તો કયાં, પણુ ઘણું ભાગે 
તેનાથી વિરે।ધી સ્વરૂપની વસ્તુ છે. તે સમજની 
શ્રીજી જસ્કાવા્‌ સર્વૌચ્ચ પૂ્ણુતા યહી લેકાએ ઇસૈયા પેગ'બરના 
કાળમાં પણુ નને હતી, અને ખિસ્તી ધમે તેને 
પૂરેપૂરી વણુવી છે; એ પૂણુતા મ્રીકોને તદ્‌ત અજાણી હતી. તેઓ 
એમ ધારતા કે, સુંદર હોય તે ખસૂસ સારું પણુ હોવું જોઈ એ. *એ 
ખરું છે કે, સાક્રેટીસ, પ્લેટો, એરિસ્ટોટલ એ જે એમના સૌમાં પ્રમુખ 
વિચારકો, તેમને લાગ્યું હતું કે, કદાચ સાધુતા અને સૌ'દય" એકરૂપ 
નયે હોય. સોક્રેટીસે ચે"ખ્ખા શબ્દોમાં સો'દર્યને સાધુતાથી નીચલી 
પાયરીનું ગણ્યું હતું. એ બે ભાવોને ભેગા કરવાને માટે, પ્લેટો 
“ આધ્યાત્મિક સૌ'દર્ય'તી વાત કરતે. અતે એરિસ્ટોટલ કળા પાસે 
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એમ માગતો કે, લોકો ઉપર 'તેતી નૈતિક અસર (“કાથસીસ') 
હોવી જેઈ એ. આ બધા છતાં, સાધુતા અતે સૌ'દય એકમેકમાં 
મળે છે એ ખ્યાલ તેએ સાવ કાઢી નાંખી શકતા નહોતા. 

તેથી કરીને તે સમયની ભાષામાં, આ પ્યાલના વાચક તરીકે, 
સૌ'દય' અને સાધુતાના ગ્રીક શખ્દોનેો સમાસશખ્દ “ કાલેકાગાથિયા ' 
(સો'દય-સાધુતા કે શિવ-સુંદર ) વપરાવા લાગ્યો હતે. 

એ ઉધાડુ છે કે, ત્રીક ત્રકષિએ બૌદ્ધ અને ખિસ્તી ધર્મોમાં 
જેને સાધુતા કહી છે તેની પ્રતીતિ પામે આવવા લાગ્યા હતા; 
પરતુ સો'દર્યય અને સાધુતા વચ્ચેના સ'બ'ધની વ્યાખ્યા કરવામાં તેએ 
ગૂ'ચવાઈ પડયા. સાધુતા અને સૌ'દર્ય બાબતમાં પ્લેટોની વિચારણા 
પરસ્પર-વિરોધોજી ભરપૂર છે. અને વિચારોના આ જ ગોટઢાળાને, 
પાછળના જમાનાના પેલા શ્રદ્દામાત્ર ખોઈ ખેઠેલા યુરોપિયનોએ, 
કાયદાનું ઊ'ચુ' સ્થાત આપવા પ્રયત્ન કર્યો. તેઓ એવું સાબિત કરવા 
સથ્યા કે, શિવ અને સુંદરનું --- સાધુતા 'અને સો'દર્યનું -- આ જેડાણુ 
વસ્તુએના બ'ધારણુમાં જ અ'તગત રહેલું છે; એટલે સાધુતા અને 
સૌ'દય એ ખે એકસમાન થવાં જ ન્નેઈ એ; અને પેલે। ત્રોક સમાસશખ્દ 
“ કાલેોકાગાથિયા' ( શિવ-સુંદર ) અને ત તેનો ભાવ ( કૅ જેમને અથ ગ્રીકાને 
સમનતેો પણુ ખ્રિસ્તીઓને તે મુદ્લ નહિ, તે ) જનતાને માટે સર્વોચ્ચ 
આદર્શ રજૂ કરે છે. આ ગેરસમજ પર્‌ કળાની નવી વિધ્યા રચવામાં 
આવી, અને તેની હયાતી છે એમ પુરવાર કરવા સારુ પ્રાચીન લોકોનું 
કળા વિષેનું શિક્ષણ એવું તો મચરડવામાં આવ્યું કે, આ નવી યોજી 
કાઢેલી કલા-વિદ્યા કે વિજ્ઞાન જણે ત્રીક લોકોમાં હયાત હતું એમ જણાય. 

ખરું નેતાં : પ્રાચીનોની કળા વિષેની વિચારણા આપણી 
થિ તદન ના-મળતી હતી. એરિસ્ટાટલની કલામીમાંસા પરના 

પોતાના _પુંરતકમાં બેનાડ તદન સાચુ લખે 

વજ વાર્‌ છે કે, “ જને ઝીણુવટથી કોઈ તપાસે તે જણાય 
ઝુજ્નો ગ દતો ક સૌ'દર્યતો સિદ્ધાંત અને કળાનો સિદ્ધાંત 
પ્લેટાતી જેમ એરિસ્ટાટલે અને તે ખેઉના 

અનુગામીએઓએ તદ્ન તાખા પાક્યા હતા, ” અતે ખરેખર, પ્રાચીનોાની 


૫૪ કળા એવલે શુ'? 


કેલા-વિષયક વિચારણા આપણી કલ્ાંવિદ્યાને પ્રમાણુતી નથી એમ ૪ 
નહિ, પણુ તેના સૌ'દર્યતા સિદ્ધાંતને ઊલટી તે વિચારણા કાપે છે. 
આમ છતાં કલાક્ષેત્રના, કાસ્લરથી નાઈટે લગીના, બધા ભોાસિયાઓ 
જાહેર કરે છે કે, સૌ'દર્યનતી વિદ્યા -- સૌ'દયય કે કળાની મીમાંસા 
--સેોક્રેટીસ, પ્લેટો અને એરિસ્ટોટલ એ પ્રાચીનોએ શરૂ કરેલી; 
અતે તેઓ કહે છે કે, એપિક્યૂર્યિના ને સ્ટઈકો, સિનેકા અને 
પ્લુટાર્ક, એમનાથી માંડીને પ્લોટીનસ સુધીનાએએ, કેટલેક અ'શે, 
તેને ચાલુ રાખેલી. પરતુ, એમ મનાય છે કે, કશાક કમનસીબ 
અકસ્માતને લઈ ને, આ વિધા ઓચિ'તી ચોથા સૈકામાં લેપ થઈ 
ગઈ અને ૧૫૦૦ વર્ષ સુધી તેમ જ રહી; અને ૧૫૦૦ વર્ષ પૂરાં 
થચે, જમનીમાં ઈ. સ. ૧૭૫૦માં ખામ્ગાર્ટનના જ્ાવાદથી પાછી 
તે વિદ્યા ફરી ન્નગી. 

કાસ્લર .કહે છે કે, પ્લોટીનસ પછી ૧૫ સેકાં એવાં વીત્યાં 
% તેમાં કલા અને સૌ'દર્યની દુનિયા માટે જરા સરખો વૈજ્ઞાનિક રસ 
ખતાવાયે। નહોતો. એટલે, તે કહે છે, આ દે હનર વર્ષ કલામીમાંસા 
સારુ એળે ગયાં, અને એ વિદ્યાની પાંડિત્યપૂણું ૪મારતે રચવા ખાતે 
તે વર્ષોમાં કશું ન મળ્યું. 

ખરુ' જેતાં આવું કાંઈ જ નથી બન્યું. કલા-વિઝાન, સૌ'દર્ય- 
વિજ્ઞાન લોપાયું નહોતું, ને તે લેોપાઈ શકેય નહિ, કેમ કે તે કદી હયાત 
જ નહેતુ. સાવ સરળતાપૂર્વક, દુનિયામાં બધે અને હમેશ સો કઈ 
વતે છે તેમની જ પેઠે, મ્રીક લોકા, ખીજ દરેક વસ્તુ પેઠે કળાને પણુ, 
ને તે (પોતાની સમજ પ્રમાણુની ) સાધુતા કે ભલાઈની સેવામાં હોય 
તો તેને સારી કહેતા, અને જે તે તેની સામે હોય તો તેને ખરાબ 
કહેતા, અને મ્રીક લેકે પોતે તીતિ બાબતમાં એવા એછા વિકસેલા 
હતા કે, સો'દયં અને સાધુતા તેમને એકમેકમાં મળતાં લાગતાં. એવી 
નૂની થઈ ગયેલી કાક્ષમ્રસ્ત ત્રીક જવનદૃષ્તિના પાયા ઉપર કલાવિદ્યા 
રચાઈ, કે જેની શોધ ૧૮ મા સૈકાનાં માણુસોએ કરી અને ખાસ કરીને 
ખોમ્ગાટનના વાદથી તે મૂરત: બતી અને પ્રતિછા પામી. ગ્રીક લેકે 
પાસે તે! કદીય કલ્લાની વિધ્યા હતી જ નહિ. (એરિસ્ટોટલ અને તેના 
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અનુમામીએ। ઉપર બૅનાડે લખેલી તારીફ લાયક ચોપડી અને વૉલ્ટરની 
પ્કેટા પરની ચોપડી કોઈ વાંચે, તો અ બાબતની ખાતરી થશે.) ' 


ખ્રિસ્તી યુરોપીય સમાજના ઉપલા વ્ગૌમાં લગભગ ૧૫૦ વષ 

ઉપર કલાવાદો જગ્યા, અને તે જર્મન, ઇટાલિયન, ડચ, ફે'ચ ને 

અ'શ્રેજ એ બધી નિરનિરાળી પ્ર્નએમાં એક- 

નવા કળાત્રાટ્સોા સાથે જગ્યા. અને તેનો સંસ્થાપક અને સ'ગઠન- 

જ્રળેતા કાર બોમ્ગાટન હતે; તેણે તેને વૈસ્ાનિક અને 
શાસ્રીય રૂપ આપ્યું. 


જર્મન પ્રજ્નના ખાસ ક્લહ્ષણુરૂપ એવી જે તેમની બાલ ચોકસાઈ, 
પ'ડિતાઈ, અને સમર્‌પતા પકડવાની નજર, તે વડે તેણું આ અજબ 
કલાવાદ રચ્યો અને એક શાસ્ત્ર પેઠે તેનું વિવર્ણુ કરીને સમજવ્યો. 
અને ખુલ્લેખુલ્લે તે વસ્તુ-કે-રહસ્ય-શ્રન્ય હોવા છતાં, સ'સ્કારી ટાળાને 
તે વાદ જેવો! બીજો એક વાદ રચ્યો નહિ, અને તેએએ તેને આટલી 
બધી વિવેકશન્યતાથી અને ઝટપટ સ્વીકારી લીધો. ઉપલા વર્ગોને 
તે એવે। તો ગોઠી ગયો ક, તદન તરંગી અને અધ્ધરિયે। હોવા છતાં, 
તે વાદને આજ સુધી ભણુલા અને અભણુ સો કોઈ ગાયા કરે છે, 
--જણેું કે તે કશી નિઃશ'ક અને સ્વય'સિદ્ધ વસ્તુ ન હોય ! 


*વાચકની બુદ્ધિ ઉ૫૨ પુસ્તકોનું નસીબ અવલ'બે છે '; અને 
તેમ જ કે તેથીય વધારે પ્રમાણમાં, વાદોનું નસીબ, તેએ। જે સમાજમાં 
અને જેને માટે શોધાયા હોય, તે સમાજ કઈ ભૂલ-દશામાં ગુજરે છે, 
તેના પર અવલ બે છે. સમાજને અમુક ભાગ જે અસત્ય દશામાં 
રહેતો હોય, તેને જે અમુક વાદ પરમાણુ, તો તે વાદ ભલેને ગમે 
તેવો! પાયા વગરને। કે ઉધાડે ખોટા પણુ હોય, તે છતાં સમાજને 

તે ભાગ તેને સ્વીકારે છે, અને તેને માટે તે 

તેનાં થટજ વઝ વાદ ધર્મ શ્રહ્દાની વસ્તુ બની નય છે. દા. ત. 
માલ્થ્રૂસનો ન્ણીતોા પણુ પાયા વગરતને। વાદ- 

કે, જગતની વસ્તી ભૂમિતિ-મ્રેણીએ (ચુણુક પ્રમાણુથી ) વધે છે, પર'તુ 
નિર્વાહનાં. સાધન માત્ર અ'કગણિત-શ્રેણીને પગલે જ વધે છે, 


ડી. કળા એહલે સુ ? 


અને તેથી ૩૪ગતમાં વધારે પડતી વસ્તી થઈ છે. માનવ પ્રગતિના 
પાયા તરીકે, (માલ્યૂસ-રાદના ફણુગારૂપ એવે ) જીવનકલહ અને 
મુદરતી પસ'દગીનો વાદ પણુ એવો જ બીજે દાખલો! હતો. અને 
માકૈસનો વાદ પણુ એવો જ છે, ક જે માને છે કે, આજ આપણી 
ચોતરક થાકતા જથાબ'ધ મૂહીવાદી ઉત્પન્નથી છૂટક ખાનગી ઉત્પન્ન- 
પ્રથા ધીમે ધીમે નાશ પામશે, એ નિયતિનું અફર ક્રમાન છે. બધા 
વાદો ગમે તેવા પાયા વગરના હેય, કે માણુસત્નત જે જણેું છે અને 
માને છે તે બધાથી ગમે તેવા તે વિરુદ્ધ હોય, અને ગમે તેવા ઉઘાડા 
અનેતિક હોય, તેમ છતાં તેએ। તરત શ્રહ્ઘાપૂવક મનાય છે, કશીય રીકા- 
બુદ્ધિ વગર પ્રચારમાં આવે છે, અને કદાચ સેકાં સુધી, -- ન્યાં સુધી 
તેઓ ને દશા કૅ સ્થિતિને પરમાણુવાનું કામ કરતા હોય તે નાશ ન 
પામે, અથવા શી તેમનું બેઠ્દદાપણું કે અધુદ્ધિતા સાવ ઉધ્ાડાં ન પડે, 
ત્યાં સુધી --તે વાદો ઉપદેશાયા કરે છે. બોમ્ગાટનની સાધુતા- 
સો'દર્ય-ને-સત્ય ( સત્ય-શિવ-સુ'દર') એ ત્રિમૂતિના અજબ વાદ 
આ.જતનો છે; કે જે વાદ મુજબ એમ દેખાય છે કે, ૧૯૦૦ વર્ષના 
ખ્રિસ્તી ધર્મ શિક્ષણુ બાદ, પ્રજાઓની કળાથી સારામાં સારું જે 
સધાઈ શકયુ છે તે એટલું ૪ કે, તેમણુ પોતાના જીવનાદશ તરીકે, 
૨૦૦૦ વર્ષ ઉપર થઈ ગયેલી એક નાનકડી, અધ જગલી ગુલામરખુ 
પ્રન -- (કે જે નમ રારીરનું બહુ આબાદ રીતે અનુકરણુ% કરતી, 
અને જેવાં ગમે એવાં જેણું મકાનો બાંષ્યાં હતાં, ) --તે પ્રજ્ન જેને 
૪વનાદશ માનતી, તેને પસદ કર્યો છે. 
પરતુ, આવી આવી બધી અસ'ગતતાએ સાવ ધ્યાન બહાર 
ચાલી “ય છે. પ'ડિતા સલ-શિવ-સુંદર ( સલ, સાધુતા, ને સો'દય' ) 
એ કલા- ત્રિમૂતિમાંના એક સભ્ય સો'દ્ય 0૫૨ 
સેસુશાબ્ર ને ત્રિમૂર્તિ લાંબા લાંબા ગ્ર'થા લખે છે, કે જે સ્પજ્તારહિત 
સાળવા જાગ્યાં), હોય છે. તે શખ્દને પોતાતાં લખાણોમાં 
* આ કલ્લેખ પ્રાચીન ગ્રીક પ્રન્તને માટે છે તે સ્પષ્ટ છે. તેમનું શિલ્પ 
અને સ્થાપ#ય જગમગહ્ર છે. અહી' આગળ ટોલ્સ્ટોય તેનો ઉલ્લેખ કરે છે. 
પણુ તેની નીતિમદ્તાની મર્યાદા ને પછાતપણાની ટટાર કરે છે. સ. 


૭૦ નવી કળાની ત્રિમૂાતિ* પહ 


ફ્લિસફેો, કલામીમાંસકો ને કલાકારો તથા ખાનગી વ્યક્તિઓ ને 
નવલકથાકારે। ને છાપાંમાં વાતા લખી ખાનારાઓ મોટા કાળા અક્ષરથી 
લ'ખ્યા કરે છે; અને આ પવિત્ર ત્રિમૂતિનાં નામ ઉચ્ચાર્તી વખતે 
તે બધા એમ માને છે કે, પોતે જનણુ અમુક તદન ચોકસ અને 
સ'ગીન,--એવું કાંષક કે જેના પાયા ઉપર પોતાના મતે ખાંધી 
શકાય,--એવી વસ્તુ વિષે બોલે છે. જ્યારે ખરું નેતાં, આ શખ્દોને 
કરો ચોકસ અથ તો નથી જ; બલ્કે વતમાન કલાનો કશે।ય ચોકસ 
અથ કરવામાં તેએ આપણને અ'તરાય નાંખે છે. તેમતી જરર 
એટલા જ માટે છે કે, દરેક પ્રકારતી લાગણી,--આપણુને તે મજન 
3 આન'દ આપે એટલે થયું,-- તેવી લાગણીને વહન કરતી કળાને 
જે જૂડું' મહત્ત આપણે આપીએ, છીએ, તેને તે વાજબી &રાવે ! 
સૌપ્ડની નાખ 

[આ પ્રકરણુને છેડે અ'મેજ અનુવાદક મોડે એક ૪ીમતી નોંધ મૂક છે 

તે આમ છેઃ:--] 


ટૉલ્સ્ટોયની હાથપ્રત ઉપરથી મે' “ કલા એટલે શું?' એને 
અનુવાદ કરેલો. તેએ જેમ પ્રકરણુ લખતા જય તેમ મતે મોકલતા. 
આ એમની કૃતિ એમણે એટલે સુધી કરી #રીને તપાસેલી કે, કેટલાંક 
પ્રકરણુ। તો મને મોકલ્યા બાદ ત્રણુ ત્રણુ વાર નવેસર લખાયેલાં. આ 
પ્રકરેણુનાં પહેલાં કરેલાં લખાણુ।માંથી નીચેનો ભાગ જેકૅ છેવટે 
તેમણું પુસ્તકમાં નહિ લીધેલો, છતાં તેતે સ'ધરી રાખવા જેવે 
લાગતો હવાથી અહી' ટીપમાં તે આપું છું:-- 


“ ખામ્ગાર્ટને રજૂ કરેલી સય-શિવ-સુંદરની આ ત્રિમૃર્તિને 
ધર્મની ત્રિમૂતિ જેટલી સાચી ગણવાની ટેવમાંથી એક વાર આપણે 
છૂટવાની જરૂર છે. અને પછી આપણી જતને પૂછવું જેઈ એ કે, 
ન રૂ. “ક જ. અ હ 
આ ત્રણુ શખ્દોથી હમેશ આપણુ શું સમજીએ છીએ? તેમનો અથ 
શે!? તો આપણને ખાતરી થઈ શકે કે, ત્રષુ તદન જુદા શખ્દો અને 
ભાવે, દૈ જેમના અથીોમાં કોઇ એક ધોરણથી સાપીને પણુ મેળ 
ખવડાવાય એમ નથી, તેમનું બનેલું એ તેખડુ' તે કેવું સાવ અપતર્‌ગ છે !: 


જ 


૫૮ કળા એવલે શુ? 


સાધુતા, સો'દર્ય અને સત્યને એકસમાન કક્ષાએ મૂકવામાં 
આવે છે, અને એ ત્રણું ભાવો જનણુ મૂલગત અને ભૂતપદાથ થી પર્‌ 
[એવા આધ્યાત્મિક હોય એમ લેખીને ચાલવામાં આવે છે. જ્યારે ખરું 
નેતા, એવું મુદ્લ નથી. 
' સાધુતા આપણા જવનને। શાશ્વત સર્વોચ્ચ હેતુ છે. તેનો અથ 
આપણે ગમે તે સમજએ, છતાં આપણું જીવન, સાધુતા એટલે કે 
રિવ અથવા ૬શ્વર, તે તરફ જવાના પ્રયત્ન સિવાય બીજાં કાંઈ નથી. 

ખરેખર, સાધુતા મૂલભૂત એવી આધ્યાત્મિક પ્રતીતિ છે, કૈ જે 
આપણા આખા ચેતન-વ્યાપારનું -- જીવનનું રહસ્ય છે. આ પ્રતીતિની 
વ્યાખ્યા ખુદ્દિ ન કરી શકે. 

સાધુતાની વ્યાખ્યા બીન્ન કશા વડે ન આપી શકાય, પણુ તે તે 
ખીન્ન બધાની વ્યાખ્યા આપે છે. 

પરતુ, ખાલી શખ્દો નહિ, પણુ આપણું શું સમજ છીએ 
તે કહેવું હોય તો, સૌદર્ય એ વસ્તુ આપણને મજ કે આન'દ 
આપનાર સિવાય ખીજાં કાંઈ નથી. સો'દર્યનેો ભાવ સાધુતાના શિવ- 
ભાવ નેડે મળતા નથી એટલું જ નહિ, પણુ તેનો વિરોધી છે. કેમ 
કે, ધણી વાર સાધુતા ઇંદ્રિયવવાસનાએ પરના જયને મળતી વસ્તુ છે, 
ન્યારે સો'દય આપણી બધી વાસનાએ।ના મૂળમાં રહેલી વસ્તુ છે. 

એટલે, જેમ જેમ સો'દર્યને વધુ વશ થઈ એ, તેમ તેમ સાધુતાથી 
આપણે વધારે વેગળા જઝ એ છીએ. મને ખબર છે કે, હમેશ 
લેકે આનો એવો જવાબ આપે છે કે, નેતિક અને આધ્યાત્મિક 
સો'દય જેવી પણુ વસ્તુ છે ને? પણુ આ તે! ખાલી શખ્દોની રમત 
છે. કારણુ કે, “ નેતિક ને આધ્યાત્મિક સૌ'દય ' એટલે સાધુતા વગર 
ખીજી' કાંઈ નહિ. ઘણુ ભાગે, આત્માનું સો'દય એટલે કે સાધુતા, 
સામાન્યપણું સો'દર્યથી જે ભાવ સમજય છે, તેની સાથે મળતી 
આવતી વસ્તુ નથી એટલું “૮ નહિ, પરતુ સાધુતા તેની વિરે।ધી છે. 

હવે સત્ય જેઈ ગમ. કલા-ત્રિમૂતિના આ સભ્યની સાધુતા ન્નેડે 
એકરૃપતા ઘટાવવી, અથવા એની કશી સ્વત'ત્ર હસ્તી પણ માનવી, 
એ તો તેથીય એણું સ'ભવી શકે એવી વાત છે. ર 


૭. નવી ડળપ્ની ત્રિસૂતિ* . પ૯ 


સત્યથી આપણું આટલું જ સમજીએ છીએ : --વસ્તુતા કે 
અસ્તિત્વ સાથે, અથવા દરેકના સામાન્ય અનુભવની વસ્તુ વિષેની 
સમજ સાથે, તે વસ્તુના કથન કે વણુનની અથવા તેની વ્યાખ્યાની 
' સ'ગતતા કે મેળ હોવાં તે. તેથી, સત્ય એ સાધુતાને પહોંચવાનું 
સાધન થયું. પરતુ એક બાજુ સૌ'દય અને સત્યના ભાવે। અતે બીજી 
ખોજી સાધુતાના ભાવ --એ ખે બાજુતે સામાન્ય એવું તેમાં શું 
'છે? ખાસ દુઃખ દેવા ખેલાયેલું સત્ય સાધુતા જેડે મેળ તો ન જ ખાય. 

સૌદર્ય ને સત્યના ભાવે। સાધુતાના ભાવને સમાન નથી એટલું જ 
નહિ, સાધુતાની સાથે મળી તે બે ભાવોા। એક વસ્તુ નથી બનતા એટલું 
જ નહિ, પરતુ તેઓ પોતે અરસપરસ મળતાપણું પણુ નથી ધરાવતા. 
દા. ત. સોક્રેટીસ, પાસ્કલ અને અનેક બીન્ન એમ માનતા કે, નકામી 
વસ્તુએ વિષેનું સત્ય સાન મેળવવું એ સાધુતા નેડે મેળ નથી ખાતું. 
સૌ'દય સાથૅ તો સત્યને સામાન્ય કશુંય નથી, બલ્કે ધણુ ભાગે સત્ય 
તેની સામે છે; કેમ કે, સામાન્ય રીતે, સત્ય મોહને ઉધાડે। પાડે છે 
અને બભ્રમનો નાશ કરે છે, અને તે બે બાબતો તો સૌ'દયની મુખ્ય 
રાર્‌ત છે. 

હવે ત્યારે જુએ કે કેવી ગમત છે ! આ ત્રણુ ભાવો, કે જે 
પરસ્પર મેળ ખાય એવા સંગત તો કચાં, પણુ એકખીશજને પરાયા 
છે, છતાં, કશા પાયા વગર, તેમનો એક વસ્તુ તરીકે સંયોગ કરાય 
છે અને તે સ'ચોગ પેલા અજબ કલાવાદના પાયાનું કામ દે છે! કે 
જે વાદ પ્રમાણું, સારી લાગણી વહન કરતી જે સારી કળા અને 
નઠારીને વહન કરનારી જે નઠારી કળા, એ ખેની વચ્ચેનો જે ભેદ, 
તે જ સાવ નાખૂદ થાય છે, અને કળાનું જે ક્ષુદ્રમાં ક્ષુશ્ર સ્વરૂપ-- 
એટલે કે આન'દ અને મનને માટે કળા,-- કે જેની સામે મનુષ્ય- 
જાતના સવ ગુરુએએ તેને ચેતવી છે,--તે સર્વોચ્ચ કળા ગણાવા 
લાગી છે!” 


૮ 
કળામાં વાડાખ ધો 


[લેપ્કકળા વિન ભત્રકળા ] 


પરતુ, કળા જે એક માનવ પ્રબૃત્તિ હોય, અને તેનું પ્રયોજન 

એ હોય કે, મનૃષ્યો જે સવૌચ્ચ અને સર્વબ્રેઇ લાગણીએ સુધી 

ચડયા હોય તેમને ખીન્નાઓને પહોંચાડવી, તોઃ 

આત જામના બઅવઝી પછી સવાલ એ ઊઠે છે કે, ( દેવળધમતત્ત્વમાં 

“સર્ટ્‌ શી રીતે ? લેકે ન માનતા થયા ત્યાંથી લઈ ને આજ 

સુધીના ) અમુક ઠીક ઠીક લાંબા કાળ સુધી, 

માનવજાત આ મહત્ત્વની પ્રનૃત્તિથી વિહોણી રહી, બલ્કે તેને બદલે 

માત્ર મન કે આન'દ જ આપતી એવી નજીવી કલાપ્રનત્તિને તે સહી 
રહી,-- એવું બતી શી રીતે શક્યુ ? 


આ પ્રશ્નનો જવાબ આપવાને માટે પહેલી જરૂર એ છે કે, : 

લોકા ચાલુ જે એક ખાબતતી ભૂલ કરે છે તે સુધારવી જેઈ એ. 
તે એ કે, પોતાની કળા જ સાચી સાર્વભૌમ 

ઇજ મેર્લમઝ ટ્હુસ્યવાળી છે એમ તેએ માને છે. ( આપણી 
પ્ર્ન જગતમાં ઉત્તમ છે એમ માન્યા કમ્વાનો 

ભાળપણુથી* ) દરેક પ્રજ્નના લોકને એવી રેવ પડી ગઈ છે કે, 
પોતાની કળાની વાત આવતાં સોને પૂરી ખાતરીથી લાગે છે કે, ” 
અમારી કળા સાચી કળા છે એટલું જ નહિ, પણુ તે સાવભૌોમ 


* અહીં મૂળમાં ટૉલ્સ્ઝયે દાખલા ટાંકીને આમ કલું છે:-“ સિર્કે સિયન 
કુટુંબ જગતમાં ઉત્તમ લે!ક છે એટ્કું જ નહિ, પણુ ને આપણે અ'મેજ કે 
અમેરિકન હોઈએ તો એ'ગ્લો-સૅક્સન પ્રન્નને, જમંત હોઈ એતે ટ્યુટોનિક 
પ્રનને, દ્રેન્ચ હોઈએ તો ગેલે।-લૅટીન પ્રન્‍્નને, અથવા રશિયન હોઈએ તે 
સ્લાવ પ્રન્નને, સૌમાં શ્રેષ્ઠ માનીએ છીએ, અને તે પરથી, . . .” 


૮. કળાસમા વાહડાખબ'પી ૬૬ 


અને એકમાત્ર સાચી કળા છે. પરતુ, ખરું જોતાં, ( જેમ એક કાળે 
ખાધ્બિલ જ એકમાત્ર ત્રથ લેખાતો તેમ) આપણી કળા એકમાત્ર 
કળા નથી એટલું જ નહિ, પરતુ આખા ખ્િિસ્તી જગતતી પણુ 
તે એક નથી; એ કળા તો પમનૃષ્ય”જ્નતના 
નવી થા યાવમૌસત આપણા (એટલે કૅ યુરોપ ખંડમાં વસતા) 
તથી વિભાગના એક નાંના ટુકડાની જ કળા છે. 
યઠ્દી, કૅ ત્રીક, કે મિસરની રાષ્ટ્રીય કળાની 
વાત કરવી એ સાચુ હતું; અથવા અત્યારે ચીની કે નનપાની કે 
હિંદુસ્તાની કળા હયાત છે એમ કોઈ કહેવા માગે તો કહી શકે. 
આખી પ્રજ્નની એક સવસામાન્ય કળા જેવી વસ્તુ રશિયામાં પહેલા 
પીટરનતા સમય સુધી હતી; અને ૧૩મા કે ૧૪મા સૈકા સુધી 
યુરોપતા બીજા ભાગોમાં તેવી વસ્તુ હતી. પરતુ જ્યારથી દેવળધમ- 
શિક્ષણુમાંથી યુરોપના ઉપલા વર્ગોની શ્રદ્ધા ઊડી જતાં, તેની જગાએ 
તેમણું સાચો ખ્રિસ્તી ધર્મ ન સ્વીકાર્યો, પરતુ કોઈ પણુ ધમશ્રદ્ધા 
વગરના જ તેએ રલ્યા, ત્યારથી ખિસ્તી પ્રનએતી કળા વિષે કોઈ 
પણુ એમ ન બેલી શકે કે, તે કળા જ સમસ્ત ખિસ્તી કળા છે. 
ખિસ્તી ધર્મુના ઉપલા વ્ગોએ ન્યારથી દેવળધર્મમાં શ્રદ્ધા ખોઈ, 
ત્યારથી તે ઉપલા વ્ગૌની કળા બાકીના બધા લોકની કળાથી જુદી 
પડી છે; પરિણામે મે કળાએ  પ્રવતે છે-- એક આમપ્રજ્નની લોક- 
કળા અને બીજ ઉપલા વર્ગોની ભદ્ર કે ઉજળિયાત કળા. 
હવે પેલા શરૃના પ્રશ્ન ઉપર આવીએ કૅ, મનુષ્યજનત, અમુક 
વખત સુધી, સાચી કળાની જગાએ માત્ર મૅન્ન કે આત'દ આપવાનું 
કામ કરતી કળા સ્વીકારી લઈ પોતે સાચી કળાવિહેણી રહી, એ બની 
શી રીતે શક્યુ'? આ પ્રશ્નનો ઉત્તર એ છે કે, સાચી કળા વિના 
રહેનાર આખી માનવજાત નહોતી; અરે, લેખામાં લેવા જેવડો એને . 
ભાગ પણુ એ નહેતે; તેઓ તો યુરોપીય ખ્રિસ્તી સમાજના માત્ર 
ઉપલા વર્ગો જ એકલા હતા, અને તેય યુરોપીય સાનેોદયયુગના 
પ્રાભથી તે આજ સુધી --એટલે કે, સરખામણીમાં સાવ કૂ'કી 
મુદત માંટે જ. 


૧૨ કળપ એહલે શુ' ? 


સાચી કળાના આ અભાવનું પરિણામ અચૂક આવ્યું કે, પેલી 
ખોટી કળાથી પોષાનાર વર્ગ'માં ભ્રણુતા આવી. ખુદ્ધિમાં ન ઊતરે એવા 
કલાવાદોને। બધે! ગોટાળા, કલા બાબતના બધા જૂદા ને પરસ્પરવિરેધી 
નિણુયો, અને ખાસ તો એ કે ખોટા માગમાં જઈ ને આપણા કલા- 
જલનું ત્યાં નિરાંત સમજ્યાથી નીપજેલું બ'ધિયારપણું -- આ બધું 
એક જ પેલા વિધાનમાંથી પરિણુમ્યું છે; અને આ વિધાન સર્વસામાન્ય 
ઉપયોગમાં આવ્યું છે ને નિવિવાદ સત્ય તરીકે તે સ્વીકારાય છે; 
પરતુ જેની અસત્યતા તો અજબ અને ઉધાડી પડી છે. એ વિધાન 
તે એ કે, આપણુ! ઉપલા વગોની કળા* જ કલા-સમસ્ત છે; સાચી, 
એકમાત્ર ને સાર્વભૌમ કલા એ છે. આ વિધાન ભિન્ન ભિન્ન 
સ'પ્રદાચાના અનુયાયીઓ પોતપોતાના ધર્મને એકમાત્ર સાચો! માને 
છે, એને જ બરોબર મળતું છે. અને આ વિધાન સાવ અધ્ધચિયું 
અને અન્યાંયી હોવા છતાં, આપણા મ'ડળના બધા લેકે, તેની 
અચૂકતા કૈ ભૂલથી પ૨ હોવાપણામાં પૂણું શ્રદ્ધા રાખીને, ઠંડે પેટે 
તેને કૌક્યે “નય છે. 
આપણી જે કળા છે તે જ કળાને નામે બધું છે, તે જ 
એકમાત્ર ને સાચી છે, અને છતાં માનવજાતને ડ્ર ભાગ ( એશિયા 
આક્રિકાના બધા લોકે।,) આ એકમાત્ર અને 
તે થડા જોૉજ-જઝા ઉત્તમ કળા વિષે કાંઈ જ. જાણ્યા વગર જીવન 
નથી ગાળે છે ને મરે છે! અને આપણા ખિસ્તી 
સમાજમાં પણુ જેને વિષે આપણું કલાસમસ્તને 
* દાવે ખોલીએ છીએ તેવી આ કળા ભાગ્યે જ એક ઢકા જેટલા 
લે।કો ભોગવે છે ! બાકીના ૯૯ ટકા તો, પેઢી દર પેઢી મજૂરીથી 
કચડાતા, આ ફળાનેો કદીય સ્વાદ ચાખ્યા વગર જ છવે છે ને મરે છે; 
અને વળી આ કળા એવા પ્રકારની છે કે, તેઓ તેને જો કદી પામી 


* “ અહીં જે ભેદ કરાયો છે તે ઉપલા વર્ગો અને આમ પ્રશ્નની વચ્ચેના 
છે; એટલે કે, જેઓ કઉપત્તડ3 શરીરમહેનતથી પોતાને રોટલો કમાય છે તે 
લોકો, અને જે તેમ નથો કરતા તે ઉપલા. વર્ગો, વચ્ચે રહેલો મધ્યમ વર્ગ 
ઉપલા વર્ગોના કફણુગાો મનાયો છે.” સૅપ્ડ 


૮. કળાસદે વાહાળ*ધી ૧૭ 


કે ચાખી શકે તોય તેમાંનું તેએ કાંઈ જ સમજે પણુ નહિ ! 
અત્યારના ચાલુ કલાવાદ સુજબ, કળા એટલે યાતો પરમ ભાવ 
(1તૈટત્ર ) નો, ઈશ્વરનો, સો'દયનાો એક સરવૌચ્ચ આવિષ્કાર, અથવા 
તો સર્ષાચ્ય આધ્યાત્મિક આન'દ, એમ આપણે માનીએ છીએ. એ 
ઉપરાંત આપણુ માનીએ છીએ કે, બધા લેકાને, ભૌતિક નહિ તોય 
આધ્યાત્મિક કલ્યાણુને માટે તો, સરખા હક છે જ. અને છતાં આપણા 
યુરોપની વસ્તીના ૯૯ ટકા, મજૂરીથી રેળાતા, પેઢી દર પેઢી : જીવે 
છે ને મરે છે. અને આ એમતી મળજૂરીનો ધણુ! ભાગ એવી કળા 
ઉપજાવવા માટે ખરચાતો હોય છે, કે જેનો તેઆ કદી ખપ લેવાના 
નથી. અને આમ હોવા છતાં, તેની સામે આપણે ઠડે પેટે દાવો 
કરીએ છીએ કે, જે કળા આપણે નિપનનવીએ છીએ તે જ ખરી, 
સાચી અને એકમાત્ર કળા છે --તે જ કલા-સમસ્ત છે ! 


આપણી કળા ન્ને સાચી કળા હોય, તો તેનો લાભ દરેકને મળવે। 
જેઈ એ. આ ટીકાનો સામાન્ય રદિયો એવે! અપાય છે કે, અત્યારે 
ને સૌ કોઈ વર્તમાન કળાને માણી નથી 
ત માક્‌ેપનેો રર્િથિા શકતા તો તેમાં દોષ તે કળાનો નથી, પણુ 
ખોટા સામાજિક સ'ગશનનો છે; ભવિષ્યમાં 
આપણું એવી સ્થિતિ આવતી કલ્પી શકીએ છીએ કે જ્યારે શરીર- 
મહેનત કેટલેક અ'શે ય'ત્રાથી થઈ જતી હશે, કેટલેક અ'શે તેની 
ન્યાયસરની વહે'ચણીથી તે હળવી થઈ હશે, અને કલોત્પાદનને માટેની 
મજૂરી વારાફરતી કરાતી હશે. એટલે કે, ( સીતરી વગેરેના સાજ- 
શષુગાર, કે સાંચાકામ માટે રંગભૂમિની નીચે સદાય ખેઠા રહેવું 
પડવું, કે વાજું જ વગાડયા કરવુ, અને ચોપડીઓનાં ખીખાં ગોઠવ્યા 
કરવાં નૅ તે છાપ્યા કરવાં, વગેરે જેવી ) કલોત્પા્ટનની મજૂરી માટે 
અસુક જ લેકે હમેશ વૈતરું કરવાની જરૂર નહિ રહે, પરતુ આ 
કામ કરતા લોકોને રોજ થોડાક જ કલાક તેમાં રોકવામાં આવશે 
અતે પછી પોતાની નવરાશના સમયમાં તેએ કલાની ખધી મળએ। 
માણી શકશે. 


$૪ કળાપ એલલે. શુ ? 


આપણી આગવી એકદેશી કળાનો બચાવ કરનારાએ ઓમ 

કહે છે. પણુ મને લાગે છે કે, તેએ “તે જ 

રહિયાનો ૩તસ્( :--- પેોતાનું એ કહેવું માનતા નથી. તેએ આટલું 
તો નણ્યા વગર ન રહી શકે કે, લલિત કળા 

આમ-જનતાની ગુલામીના પાયા ઉપર જ ઊપજ શકે અને તે ગુલામી 
નભે ત્યાં સુધી જ તે ચાલી શકે. અને 


તવી થાનો તેએ એ પણુ નષ્યા વિના ન રહી શકે કે, 
વાયો મૂરીની કામદારોની કડી મહેતત-મજૂરીની પરિસ્થિતિમાં 
મુછાતી છે. જ લેખકે।-ગાયકવાદકેો-નૃત્યકારો-ને-નટોા જેવા 


ખાસ તદ્િદિ, જે હદે પોતાની આવડતની 
પૂણુષતા મેળવે છે, તે હદે જઈ શકે; અને એ જ ગુલામીની પરિસ્થિતિ 
હેય તો એવી લલિત કળાઓને કદરનારેો લલિત સમુદાય સ'ભવી 
શકે. મૂડીના ગુલામોતે મુક્ત કરો તેની સાથે જ આવું લક્ષિત 
કલેાત્પાદન અશકય થઈ જશે. 


પરતુ ન કખૂલી શકાય તેય આપણે કખૂલી લઈ એ કે, જેને 

આપણુ કળા ગણીએ છીએ તેવી કળા, માના કે, બધા લોકને 

માણવા મળે એવાં સાધન યચો।જવામાં આવે; છતાં, ત્યાં એક બીજી 

ક વિચાર સાસે આવે છે, જે એમ 

ચીઝ, લે જા ખતાવે છે કે, “ફેશનેબલ ' કળા એ સૌની 

તૌત્તે ન થયતતગાય કલા-સમસ્ત ન હોઈ શકે; આ કળા આમ- 

ઉવરી છે. પ્રજનને ન સમજાય એવી - અગમ્ય છે. આનું શું? 

પહેલાં લોકા લેટીનમાં કાવ્યા લખતા; પરતુ 

નવા કળાકારોની કલાકૃતિએ। * આમપ્રજ્નને એવી તે! અગમ્ય છે કે 
જાણુ તે સંસ્કૃતમાં લખાઈ હોય ! 


-૦૦---૦-------9-399--9-2%-૧-રતતમ.૨.કમજાણ- તતા. ૪. ૭ સમાન [ગ * ન... તનયા... પતા-તજા..-.જ..- ણકાર જરતા,ાનણઇશ કનસાજુજ-ઇનાઇ”-બસળ-જુ--૦નાઇ સનાસુક,માઇ અચુખયન-, અ---૧ન્‍ડ-જનાઇન.. ૮-૦. 


* એમ કહે છે કે, લખાય છે તે। દેશની સ્વભાષામાં; પર'તુ તે એવી 
રીતે લખાય છે કે નાણુ સ'સ્કૃતમાં હોય -- એટલે કે લેડીનથીય ડગલું વધીને 
અગમ્યતામાં જતી હોમ! મ. 


૮. ડકળપ્મા વાડાઅ'ધી હષ 


આતો સામાન્ય રદિયો એવો અપાય છે કે, લોકો ભે આપણી 
કળા નથી સમજતા તા એનાથી તે એમ સિહ થાય છે કે, લે * 
એટલા વિકમેલા જ નથી; અને કળા જ્યારે 
લેનો (ટયો . આગળ નવું પગલું ભરે છે ત્યારે દરેક વખતે 
આમ જ બન્યું છે. શરૂમાં તે કથી નથી સમજતું; - 
પણુ પછીથી લોકે। તેનાથી ટેવાતા જાય છે: આપણી વર્તમાન કળા વિષે 
પણુ એમ જ બનશે; તે કળાને ઉત્પન્ન કરનારા અમ ઉપલા વર્ગોના 
લોકા જેટલે! જ્યારે દરેક «ણુ કેળવાશે, ત્યારે તેને એ બધું સમન્નશે. 
આપણી કળાને બચાવ કરનારા લોકા આ ડો. જવાબ 
આપે છે. 

પરંતુ આ વિધાત તો પેલા પહેલા વિધાન કરતાંય ' વધારે 

છે; 


અસત્ય કારણુ કૈ આપણે નજણીગ્મે છીએ કે, ઉપલા વર્ગોની 
વ્રણીખરી કલાકૃતિઓ ( જેવી કે ભાત ભાતનાં 

આ રહ્યો ' એડ કાવ્યો, નાટકો, ગાયને, [૩ત510115, 

ટક્નો ન શજ્ે- ચિત્રો વગેરે), કે જે જન્મી ત્યારે તે 
જો છે. વર્ગોના લોકોને આન'દ આપતી તી, તે બધી 


પાછળથી માનવજાતના મોટા જન-સમુદાયને કદી . 
નથી સમજઈ કે કીમતી લાગી, પરતુ શરૂમાં હતી તેવી જ, તે કાળના 
જૈસાદાર લોકોના માત્ર રમૂજ ખેલ જેવી જ રહી છે, અને જે કદી 
પણુ તેમનું કાંઈ કેય મહત્ત્વ હતું તો તે પેલા ઉપલા વર્ગોને માટે જ હતું. 

લોકો આપણી કળા કોક દિવસ સમજતા થશે, એ વિધાનની 
સાબિતીમાં એમ પણુ ઘણી વાર કહેવામાં આવે છે કે, કહેવાતી 
“ડલાસિકલ' કવિતા, સંગીત કે ચિત્રણુની કેટલીક કૃતિઓ, જે 
આમ-જનતાને પ્રથમ નહેતી ગમતી, તે પછી તેમને ચારે બાજુથી 
ધરવામાં આવતાં, એ જ આમ-”૪નતાને ગમવા લાગે છે. પણુ આ 
તો એટલું જ બતાવે છે કે, ટોળા જેવા સમૂહને, અને ખાસ કરીને 
અ્ધ-અગડેૅલા શહેરી ટોળાને, તેની રૃચિને વિકૃત કર્યા બાદ, 
ગમે તે જાતતી કળાની રેવ પાડી શકાય. વળી, આ કળા આમ- 
લેકે! ઉત્પન્ન કર્તા નથી, કે નથી તેઓને તે ગમતી પણુ; પરતુ 


કૅ-પ્‌ 


રૃ કેળા એટલે સુ'? 


જે જહેર સ્થાનોમાં તેમને કળા માણુવા મળી શકે છે ત્યાં બધે આ 
જ કળા તેમના ઉપર ઝૉંસવામાં આવે છે. મહેનતમજૂરી કરનાર 
લોકોના મોટા ભાગને આ કળા . મોંઘી પડવાથી દુર્લભ હોવા ઉપરાંત 
તેમને તે અતિ વિચિત્ર જાતની લાગે છે, કેમ કૈ માનવજાતના મોટા 
સમૂહને સ્વાભાવિક એવી જે શ્રમજવનની પરિસ્થિતિ, તેનાથી કયાંય 
' વૈગળા એવા લોકોની લાગણીઓને તે કળા વહે છે. ધનિક વગે!ના 
માણુસતે જેમાં મજા પડે તેમાં એક મજૂશ્યાત માણુસને જરાય 
આનદ જેવું નથી લાગતું, અને તે એનામાં 
અમગીવી અસે યા તો કશી જ લાગણી નથી જગવતું, અથવા 
મેઠાસાઝનો શિમેટ્‌ નને જગવે છે તો એક આળસુ અને અતિતૃપ્ 
માણુસમાં જેવી જગવે તેથી તદન ઊલટી જ. 
કઈ લાગણીએ આધુનિક *કળાના મુખ્ય વિષયો બને છે? દા. ત., 
સ્વમાનક, દેશપ્રેમ, અને કામાપભોગ. આ લાગણીએ। એક સહેનતુઃ 
મળૂચશ્યાત માણુસમાં માત્ર મૂ'ઝવણુ અને ધિક્કાર કે ક્રોધ જગવે 
છે. તેથી મજૂર્યાત વગોને, તેમની નવરાશના: વખતમાં, આજની 
કળાના ફળશરફપ ગણાવું: બધું જેવા વાંચવા કે સાંભળવાની તક 
આપવામાં આવે, (કે જેવું કેટલેક અ'શે ચિત્રશાળાએ, ન્નહેર્‌ 
જલસા અને પુસ્તકાલયો! મારફતે શહેરોમાં થાય છે.) તેમ છતાં 
(જેટલે અ'શે તે માણુસ મજૂર છે અને આળસથી વિકૃત થયેલા 
લોકોની જમાતમાં સરવાનું તેણું શરૂ નથી કયું, તેટલે અ'શે,) તે 
મળૂર માણુસ આપણી લલિત કળાનું કાંઈ નહિ પામી શકે; અને 
નને કદી તેને સમજશે જ, તોય તે એવું હશે કે જે તેના આત્માને 
ઉન્નત નહિ કરે, પણુ ચોકસ ધણાખરાને તે ભ્રષ્ન કે વિકૃત જ કરશે. 
તેથી કરીને, વિચારવ'ત અને પ્રામાણિક લે।કોને જરાય શ'કા ન હોઈ 
શકે કે, આપણુ ઉપલા વગોની કળા કદી આખી પ્રજાની કળા ન 
થઈ શકે. 
3 ૪8 સ્વમાન એટલે શું તે સમન્તવવા મોડે નીચે આ ટીપ મૂકી છે : 


“ આ લખાયું ત્યારે, યુરોપના બીન્ન દેશે। પેઠે રશિયામાં ઉપલા વર્ગોમાં દ્ર'દ્રઃ 
યુદ્ધ ખેલવાના રિવાજ ચાલુ હતે.” 


૮. કળપ્માં વાડાબ'ષી ૃ૭ 


પરતુ, જે કળા એક મહત્ત્વની વસ્તુ હોય, અને કલા-ભક્તો 

હૉંશથી કલા કરે છે તેમ, ધર્મ પેઠે મતુષ્યને એક આધ્યાત્મિક 

આશિષરૃપ હેઈ, બધાં મનુષ્યોને માટે તે આવશ્યક 

નવી જા સામે ઝટતો હોય, તે! તે દરેકને સુલભ હોવી નનેઈ એ. અને 

અસિવારયે ્રોયક્કો આજની જેમ જે તે બધાને સુલભ ન હેય, 

તા તેના વડે ખેમાંથી એક વાત સિદ્ધ થાય 

છે કે, યા તો કળાને જેવી મહત્ત્વની વસ્તુ કહેવામાં આવે છે એવી 

મહત્ત્વની વસ્તુ તે છે જ નહિ, અથવા જેને આપણે કળા કહીએ 
છીએ તે સાચી કળા નથી. 


આ કોયડો અનિવાર્ય છે, અને તેથી ખ'ધા અને અનીતિમાન 
લોકો તેની એક બાજુનો ૪ન્કાર કરીને તેને એવી રીતે ટાળવાનો 
પ્રયત્ન કરે છે કે, સામાન્ય પ્ર્નને કળાને હક છે એ જ અમે સ્વીકારતા 
નથી. આ લેકે હિ'મતભેર અને સાફ એ કહી નાંખે છે, અને જણાવે 
છે (કે જે આ બાબતના હાર્દમાં જઈ પહોંચે છે ) કે, અમે જેને 
અતિ સુંદર કળા ગણીએ છીએ, (એટલે કે, વધુમાં વધુ મજ કે 
આન'દ આપતી કળા), તેમાં ભાગ લેનારા ને તેને માણુનારા લોકે 
માત્ર ચુન'દદા (કલાના લાલ ) જ હોઈ શકે.ક 

સેનો (% સાજ ઝવાન; બાકી રહેતા પ્રાકૃત લોકોનું ટોળું, કે જે આ 
પળ તે ઝવાવ નથી સનળએઓ માષણુવા અશક્ત છે, તેણુ તો ઉમદા 

ખાનદાનના આ ચુન'દા લોકની ઉદાત્ત મજ્નઓ 
સારુ વૈતરું કરવું જોઈ એ. આવા વિચારે વ્યક્ત કરતા લોકે! - કાંઈ 
નહિ તો --ઢોૉંગ તો નથી જ કરતા, અને જે ભેગાં મળી જ ન શકે 
એવાં છે તેમને મેળવવા તો તેએ નથી મથતા, પણુ બાબત શા છે 
તે સાફ કહી નાંખે છે કે, અમારી કળા માત્ર ઉપલા વર્ગોની જ 
કળા છે. અને ખરું નેતાં, આપણા સમાજમાં કલોત્પાદનમાં રોકાયેલ 
દરેક જણુ કળાને એમ જ સમજ્યા છે અને સમજે છે. 
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કઝોલ્સ્ટોય અહી' ' કહે છે કે, ““રોમેન્ટિક' વાદીઓએ આવા ચુન'દા લોકને 
૨૮૦13૦૪૦ ઉ૦ાંડ૬૭1' કહે છે, અને તિત્યેના અનુયાયીઓ તેમને (૫૭0૭૬ 
1000૬01168 કહે છે.” --સ. 


તન 
નવી કળાનું વસ્તુ-દારિદ્ર 


યુરોપના ઉપલા વર્ગૌની અમશ્રદ્ધાનું પરિણામ એવું આવ્યું કે, 
( ધમ'પ્રતીતિમાંથી ઝરતી ) જે સર્વોચ્ચ લાગણી કૅ ભાવનાએએ 
માનવજ્નત પહોંચી હોય તેમનું વહન કરવાના હેતુવાળી કલા-પ્રશૃત્તિને 
બદલે, આપણુને એવી પ્રશ્ૃત્તિ સાંપડી કે જેનો હેતુ સમાજના અસુક 
વગને વધારેમાં વધારે મનન કે આન'દ આપવાને 
વારાથપ જા છે. અને કલાના વિશાળ પ્રદ્દેશમાંથી જે ભાગ 
આ ખાસ મંડળના લોકને મજ કે આનદ 
પૂરો પાડે છે, તે ભાગની ચોતરફ વાડ કરી તેને અલગ આંતરી 
લેવામાં આવ્યો છે, અને તેને એકલાને જ કળા કહેવામાં આવે છે. 
કળાના આખા પ્રદેશમાંથી, કળા તરીકે અ'કાવા નાલાયક એવા 
ભાગતી આ પ્રકારે પસે'દગી થઈ અને તેનું મહત્ત્વ સ્વીકારાયું, તેનાથી 
યુરોપીય સમાજ પર્‌ થયેલી નેતિક અસરતો અકલ્ષગગ રહી; પરતુ 
કલાની આ વિકૃતિએ _કલાવસ્તુને જ નબળી કરી છે અને લગભગ 
તેનો નાશ કર્યો છે. પહેલું મોડું પરિણામ એ 
તેનાં માઠાં વરિળાત:- આવ્યું કે, કળાને છાજતોા તેતો જે અપાર 
' વિવિધ અને શ3'ડો એવો ધામિક વસ્તુ-વિષય, 
તેને કળા ખોષ્ઠ ખેડી. ખીજું' પરિણામ એ આવ્યું કે, જનતાનું એક 
નાનું મંડળ જ નજરમાં રહેવાથી, કળાની આકાર-સુ'દરૃતા મઈ અને 
તં ડોળી અને અગમ્ય બતી ગઈ. અને ત્રોજા' તથા મુખ્ય પરિણામ 
એ આવ્યું કે, તે સ્વાભાવિક ને પ્રામાણિક કે સત્યનિષ્ઠ ( 311૦61૯6 ) 
થતી પણુ બ'ધ થઈ અને તદ્ન કૃત્રિમ અને રે મગજમારી કે 
માનસિક પી'જણુ રૂપ જ બની. 
કલાના વસ્તુ-વિષયમાં દારિદ્રિ કે કગાલપણાનું પહેલું પરિણામ 
આવ્યું તે એ કારણે કે, સાચી કલાકૂતિ એને જ કહેવાય કે જે અગાઉ ' 


- હ. નવી ડળાનુ* વસ્તુ-દારિદ્રર ૬૯ 


સતુષ્યે નહિ અનુભવેલી એવી નવી લાગણીઓ વહન. કરે. જેમ * 
ખુદ્ધિ કે વિચારની .કૃતિ ત્યારે સાચી કહેવાય કે જ્યારે તે નવા ભાવે 
ને મવા વિચારે આપે, અને નહિ કે અગાઉ જણુલાઓ ને કરી ફરી 
કહ્યા કરે; તે જ પ્રમાણું કલાની કૃતિ ત્યારે જ. 
વલ્યુ-નિષયના ખરી કહેવાય કે જ્યારે તે માનવ જીવનપ્રવાહમાં 
વાહટિયું જારણ (ગમે તેવી નજીવી છતાં) નવી લાગણી ક્ર 
ઊમિ આશુ. આ ઉપરથી સંમળય છે કે, 
બાળકો અને યુવકોએ પૂવે નહિ અનૃભવેલી લાગણીઓને જે કલાફાતિઓ 
તેમને પહોંચાડે છે, તે શાથી કરીને એટલી બધી સ'ગીન અસર તેમના 
ઉપર્‌ કરે છે. 
એવી જબરી અસર, તદ્ન નવી અને પહેલાં માણુસેઃ કદી નહિ 
વ્યક્ત કરેલી એવી લાગણીઓથી, લે।કો ઉપર પણુ થાય છે. આવી 
લાગણીઓને ઝરે ધમપ્રતીતિ જ છે. પરતુ ઉપલા વર્ગના લેકે 
લાગણીઓને તેને આધારે નહિ, પરતુ તેએ જેટલી મજન કે આનદ 
આપે તે પ્રમાણુમાં તેમને નાણુતા થયા. એટલે પેલી સાચી લાગણીઓ ને 
મૂળ ઝરે જ તેએ ખોઈ ખેદા છે. માનવ અનુભવમાં મજ કે સુખ- 
ભોગના કરતાં વધારે જૂનું કે વધારે ખાઈબદાયેલું બીજી કશું જ 
નથી; અને દરેક યુગના પોતાના ધ્મભાનમાંથી ઝરતી લાગણીઓ 
કરતાં કશું જ વધારે તાજું કે તવીન નથી હોતું. અતે આ બાબતમાં 
બીજું હોઈ પણુ ન શકે: મનુષ્યની મદન કે ' સુખભોગની ભત્તિને 
મુદરતે આંકેલી મર્યાદાએ છે; પરતુ માનવજાતની આગળ પ્રગતિ, કે 
જે તેના ધર્મભાનરૂપે વ્યક્ત થાય છે, તેને કશી હદ નથી. માનવ- 
જાતે આગળ ભરેલા દરેક પગલા વખતે, -- અને આવી આગેકૂચ 
તેની ધમ'પ્રતીતિમાં વધારે સ્પષ્તા ને સમજ આવવાને પરિણામે 
થચેલી છે,--મનુષ્યો તાજ અને નવીન 
'ઘમપ્રલીસિનો #્ઞરર્ો લાગણીએ અનુભવે છે. અને તેથી કરીને 
જતો રહો અમુક યુગના લેકે જીવન વિષેની સમજ કે 
દૃણ્િની જે સર્વોચ્ચ કક્ષાએ પહોંચ્યા હેય, તેને 
ખતાવનારી એવી જે તેમની ધમપ્રતીતિ, તેના પાયા ઉપર જ, માણુસે ' 


૦ કળ એલતલે શુ? 


* અગાઉ કદી નહિ અતુભવેલી એવી, નવી તાજી ઊમિ ઊડી શકે છે. 
પ્રાચીન મ્રીકેની ધર્મ પ્રતીતિમાંથી, હોમર અને “્રેજેડી'ના લેખકોએ 
વ્યક્ત કરેલી ખરેખર્‌ નવી, મહત્ત્વપૂણું અને અપાર વૈવિષ્યભરી 
લાગીએ ઝરી હતી. એવું જ યઠ્દદી પ્રન્નમાં પણુ થયું હતું. તેમના 
પેગ'બરોાએ વ્યક્ત કરેલી પેલી નવી અને મહત્ત્તપૂણું લાગણીઓ 
એકેશ્વરવાદના એમના ધસ સાક્ષાત્કારમાંથી નીકળી હતી. તેમ જ 
મષ્યયુગના કવિઓનું પણુ હતું, કે જેએ સ્વર્ગીય દેવપર'પરા- 
(“ હાયૅરાકી ' )માં માનવાની સાથે કેથલિક ધ્મસ'ધમાં પણુ માનતા % 
હતા. અને સાચા ખ્રિસ્તીધમનો જે માનવબ'ધુતાનો ધર્મ સિદ્ધાંત 
છે, તેને સમજેલા આજતા મનુષ્યને માટે પણુ એ નિયમ લાગુ 
પડે છે. 
ધમ પ્રતીતિમાંથી ઝરતી તાજી ઊર્મિ ઓનું વૈવિષ્ય અપાર છે; 
અને તે બધી નવીન હોય છે, કેમ કે ધર્મ પ્રતીતિ એટલે પોતાની 
આસપાસની સૃછિ સાથે મનુષ્યના નવા સ'બ'ધરૂપી એક નવીન 
વસ્તુના જન્મનું પ્રથમ સૂચન; એ સિવાય ધમ પ્રતીતિનો બીન્ને કરે 
અથ નથી. પરતુ મજ કે આન'દતી વાસનામાંથી ઝરતી ઊર્સિએ 
તો। ઊલટી મર્યાદિત હોય છે એટલું જ નહિ, પરતુ તે લાંબા વખતથી 
અનુભવેલી અને વ્યક્ત થયેલી હોય છે. અને તેથી યુરોપના ઉપલા 
વર્ગોની અશ્રહ્દાએ તેમને ક'ગાળમાં ક'ગાળ વસ્તુવિષુય પર્‌ નભતી 
કળાવાળા જ રાખ્યા છે. 
ઉપલા વગેોની કળાના વમ્તુવિષયના દારિવ્રિમાં વળી વધારે 
થયે તે એ હકીકતથી કે, ધમ ભાવનાવાળી મ્રટવાથી તે કળા 
લોકપ્રિય થતી પણુ અટકી; અને આથી પણુ તેણે વહવાની લાગણી- 
ઓનું ક્ષેત્ર ધટયું. કાર્‌ણુ કે, સત્તાધારી અને 
તેથી જોજજઝા મટી ધનિક લોકોને જીવનનિર્વાહ માટેની મજૂરીને 
મદ્રયઝા ઝ વની અનુભવ નથી હોતો, એટલે તેમના અનુભવમાં 
આવતી ઊમિ ઓ ને। વિસ્તાર, મજૂશિયાંત લોકોની 
ઊર્સિ એના વિસ્તાર કરતાં, વધારે ક'ગાળ, વધારે મર્યાદિત, અને વધારે 
નજવેો કે ક્ષુલ્લક હેય છે. 


€. નથી કળતનુ” વસ્તુ-દા૨િદ્ર ૭૧ 


આપણા મ'ડળના લેકે ને કલામીમાંસકા સામાન્ય રીતે આથી 
ઊલડું જ માને છે ને કહે છે. ગોન્ચરેવ નામે લેખક એક ભારે . 
હોશિયાર ને ભણુલે માણુસ છે, પણુ પૃરો શહેરી અને કલામીમાંસક _ 
છે. તેણું કહેલી એક વાત સને અહી' યાદ આવે છે. તે કહે કે, 
ટર્જેનેવની “ સ્પોટસ્મેન્સ તોટખુક્ર' ચોપડી 

થતગીવન વિન પછી, ખેડુ-જવનમાં લખવા જેવું કાંઈ જ 
ધસિજ ઝીવન બાકી રહ્યું નથી; તેણે એમાં .બધી સામમ્રી 
વાપરી કાઢી છે. તેને શ્રમજવી લોકોનું જીવન 

એવું સાદુ લાગ્યું કે, ટર્જેનેવની પેલી ખેડૂતજીવનની વાર્તાએ તે 
જીવનમાં વણુ'વવા જેવું બધુ' જ પૃરુ' કરી નાંખ્યું ! પ્રેમના કિસ્સા 
અને પોતા વિષે અસ'તોષવાળુ, આપણા ધતી લોકોનું જવન તેને 
અખૂટ વસ્તુવિષમથી ભરપૂર લાગ્યું! એક નાયકે તેની પ્રિયાને 
હથેળીમાં ચુ'બન કયું, બીજાએ તેની કોણી ઉપર, અને ત્રીનજનએ 
વળી ત્રીજે કયાંક ! એક જણુ આળસથી અસત'તોષી બન્યે। છે, બીન્ને 
એથી કરીને ક લેક તેને ચાહતા નથી ! છતાં ગેન્ચરેવને લાગતું કે, 
આ ક્ષેત્રમાં વિવિધતાને પાર નથી ! શ્રમજવી લે।કનું -જીવનત કલા 
માટે વસ્તુ-વિષયમાં ક'ગાળ છે, પરતુ આપણુ આળયુ લોકનું જીવન 
રસથી ભરપૂર છે !'--આવેો આ મત આપણા સમાજમાં અનેકાનેક 
લેકાનો છે. એક શ્રમજવી માણુસનું જવન એટલે તેના શ્રમનાં પાર 
વિનાનાં પિવિધ રૂપો, અને દશ્યામાં ને જમીન નીચેની મજૂરીનાં 
નનેખમોા, ( કામને અગે ) તેનાં સ્થાનાંતરા અને 

બ્રણગીવનની વિનિધ તેના શેઠે મુકાદમો। કે નિરીક્ષકો અને સાથીએ! 
રલવૂળ તા જેડેનો તથા બીન્ન ધમૌના ને બીજી પ્રજનઓના 
લેકે! જેડેનો તેનો સમાગમ ને વહેવાર; મુદરત 

અને રાની પરશુએ। સાથેની એની મથામણુ।, અને પાળેલાં પશુ 
સાથેનો એને સહચાર; જંગલમાં, (ચરા કે બીડની ) સપાટ જમીન 
ઉપર, ખેતરમાં, બાગમાં, વાડીમાં કરાતું તેનું કામ; પત્તી અને 
બાળકો નેડેનો એને વ્યવહાર -- પોતાનાં પ્રિય સ્વજન તરીકે જ 
નહિ પણુ જરૂર પડષે પોતાને બદલે પણુ કામ દેનાર એવાં સાથી 


૭૨ કળપ એકલે શુ'? 


અને મદદનીશ તરીને એમતી જેડેનો વ્યવહાર; ખાલી દેખાડા 
% ચર્ચાના વિષયો તરીકે નહિ (જેવા કે ઉપલા વર્ગોમાં હેય છે.), 
પણુ પોતાના ને કુટુંબના જવનના સળગતા પ્રશ્નો તરીકે બધા 
આશિષ પ્રશ્નોમાં શ્રમજીવીને હોતી લેવાદેવા; આત્મવિલોપન અને 
ઔજાની સેવા કરવામાં તેને ગવ; આહારવિહારની એની મે।જમળ્નએ।; 
અને આ બધા રસિક ભાવોમાં રહેતી એની ધર્મ મય જવનદણ્િની ઓત- 
ગ્રાત સભરતા. -- એક શ્રમજવી જીવનના આવા બધા રસેોથી વ'ચિત 
અને કશીષ ધમ'પ્રતીતિ વગરના આપણુ લોકોને મત. આપણા જવનના 
પેલા ક્રુ્ર આનદો અને નજીવી ચિ'તાઓની તુલનામાં, પેલા બધા 
ક'ઢાળિયા અને એકધારા નીરસ લાગે છે ! અને આપણું જવન એટલે 
શ્રમ કે ઉત્પત્તિ કરનારું નહિ, પરતુ આપશું માટે ખીજએાએ 
પેદા કરેલા માલને ઉડાવના રું અને નાશ કરનારું જીવન. એવા જવનવાળા 
આપણુ એમ માતીએ છીએ ક, આપણા સમયના અને આપણા વગના 
લેક જે લાગણીએ। અનુભવે છે તે બહું મહત્ત્તતી અને વૈવિષ્યપૂણુ 
છે ! પરતુ, ખરં જેતાં, આપણા વગના લોકની 
મદ્રગીવનની માત્ર લગભગ બધી જ લાગણીઓ, અતિ નજીવી ને 
શ્રળ ઝ સુહ્ત્ર ઢામળી:- સાદી એવી માત્ર ત્રણુ જ લાગણીઓમાં સમાઈ 
જય છે -- ગર્વ, કામવાસના, અને જવન વિષે 
થાક અને ક'ટાળેો. એ ત્રણુમાંથી ફૂટતા ફણગા સાથે આ ત્રણુ લાગણીએ। 
ધનિક વર્ગોની કળાનો લમભગ એકમાત્ર વસ્તુ વિષય બને છે. 
શરૂમાં જ્યાર ઉપલા વર્ગોની આગવી વાડાબ'ધીવાળી કળા 
સાવભૌમ લેકકકળાથી છટી પડી, ત્યારે એનો મુખ્ય વસ્તુ-વિષય ગવ- 
ભાવ ડૅ વર્ગનું અભિમાન હતો. આ સમય 
૧. સર્વે એટલે યુરોપીય સાનોદથ અને ત્યાર પછીને, કે 
કસે છોહ જ્યારે કલ્્ષાકૃતિઓનેો મુખ્ય વિષય પોપે, 
જ રાજાઓ અને મોટા ઉમરાવો ( ડયૂક ) જેવા 
સમર્થ લેકોની સ્તુતિ કે ગુણુગાન કરવાને હતે. તે લોકોના માનમાં 
ગીતો ને રાસ-ગરબા, પવાડા અને સ્તોત્રો રચાતાં; તેમનાં ચિત્રો 
દોરાતાં ને બાવલાં કૈતરાતાં. એમ અનેક રસ્તે તેમતી ખુશામત થતી. 


૯. નવી કળપ્તુ' વસ્તુ-દારિદ્ર ૭૩ . 


પછી .એ કળામાં કામવાસનાનું તત્ત્વ વધુ ને વધુ પેસવા લાગ્યું; _ 

અને, ( સાવ થોડા અપવાદ જવા દે, અને નાટકો તથા નવલેોષમાં 

તો નિરપવાદ ) હવે તે વાસના ધનિક વર્ગોના દરેક જ્નતના કલોત્પાદનનું 
આવસ્યક લક્ષણુ બન્યું છે. 

અને ધનિક કળાની ત્રીજ લાગણી એટલે કે, માનવજીવનમાં 

અસતતોષ કે અતૃપ્તિની “લાગણી, તે તેનીય પછી અર્વાચીનકળામાં 

ી દેખાઈ. ચાલુ (એટલે કે ૧૯મા) સૈકાની રારૂ- 


૨. ગીવનમાં આતમાં આ લાગણી માત્ર બાયરન, લિયોપાડી, 
ન્ત્સ્તિ અને પછીથી હીન -- એ થેડાક ( અપવાદ 


જેવા) અસામાન્ય માણુસાએ જ વ્યક્ત 
કરી હતી; પણુ પછીથી તો એ ફેશનેબલ થઈ પડી છે, અતે અતિ 
સામાન્ય ને ખાલી નકામા લેોકાય તેને વ્યક્ત કર્તા થયા છે. 
દ્રેન્ચ વિવેચક ડુમીક નવા લેખકાની કૃતિઓને નીચૅ પ્રમાણું વર્ણુવે 
છે, તે અતિ યોગ્ય છે. તે કહે છે, “. . . (તેમાં) જવનથી 
થાકલાપણું અને ક'ટાળે છે, વર્તમાન યુગને માટે ધિક્કારની લાગણી 
છે, કળાનાં માયાચક્ષુથી જેચેલા ખીન્ન યુગને માટે ખેદ છે, સમસ્યા 
% પ્રતિસ્પધી ૬'દ્રો માટે ચસકે। છે, અસામાન્ય કે નિરાળા દેખાવાની 
ઇચ્છા છે, સાદાઈ માટે લાગણિયાળી ઝ'ખના છે, અદ્‌ભુત માટે 
,બાલિશ આદરભાવ છે, દિવાસ્વમમાં રાચવા તરફ રેોાગિઇ વલણુ છે, 
ઝગાનત'તુએ।ની છિન્નભિન્ન દશા છે; અને એ બધાથી ચડિયાતું એવું તે 
એ કે. ઈદ્યિસુખ કે ભોગવિલાસ માટે ઉત્તજિત થયેલી માગ છે.”'* અને, 
ખરું જેતાં, આ ત્રણ લાગણીઓમાંની જે હલકામાં હલકી લાગણી 
ઇંદ્રિયસુખ છે, ( કે જે બધા માણસોને જ નહિ, પણ બધાં-પશ્ુએનેય 
સુલભ છે ), તે તો અર્વાચીન કલાકૃતિઓ ની મુખ્ય વસ્તુ-વિષય બની છે. 
બોકેશિયોથી માંડીને માસેલ પ્રેવાસ્ટ સુધી, બધાં નવલે। કાવ્યો 
અને ગીતો, અનેક પ્રકારે, અચૂક સ્ત્રીપુરુપપ્રેમતી લાગણી «૪ વ્યક્ત 
કરે છે. બધી નવલેમાં વ્યભિચાર તેમનું પ્રિય 
રૂ. જામવાસના જ નહિ, લગભગ એકમાત્ર વસ્તુ હોય છે. કેક 
જ વિવયવુશ ને કોક બઅશાને જે ઉઘાડાં હાયપગ-ને-છાતી- 

, # 1.૭૩ [2૫૫૦૬ પુસ્તકમાંથી. 


સિ 
ફર ર 


૯૪ * . ફળા એલેલે શુ'?. 


ગળાવાળા આ્રીઓઆ ન આવે, તો તે નાટચપ્રયાગ નાટચપ્રયોગ નહિ. 
ગીતો અને પ્રેમશો્યની કથાએ। -- બધાં જ જુદે જુદે અ'શે આદશ ફપ 
કરેલી કામવાસનાના જ આવિષ્કાર હોય છે. 
ફ્રેન્ચ ચિત્રકારે।નાં મોટા ભાગનાં ચિત્રે। જુદાં જુદાં રૂપે સ્ત્રીની 
નમતા બતાવે છે. તાજેતરના ફ્રેન્ચ સાહિયમાં ભાગ્યે જ એવું પાનું 
કે કાવ્ય હશે કે જેમાં નમતા નહી' વણુવાઈ હોય, અને પ્રસ્‍તુત કે: 
અપ્રસ્તુત રીતે, તેમને। પ્રિય વિચાર અને શબદ 110 (નમ અથવા ઉધાડું') 
ખે વાર નહિ કલો હેય. રેમી-૬-ગુર્મા'નટ નામે એક ફ્રેન્ચ લેખક છે; 
તેની ચોપડીએ। છપાય છે ને તે હોંશિયાર મનાય 
દ્રાન્લનો ફાણજકઝો છે. નવ-લેખકે વિષે ખ્યાલ મેળવવા માટે મે 
તેની 1,૦૯૩ 0€11€0ત૫% લલ 1)210110૯6તૈલ 
નામની નવલકયા વાંચી. એક સદ્ગઝૃહસ્થનો અનેક સ્ત્રીઓની સાથે 
વિષય-સ'બ'ધ થયાની કમબહ્દ અને વિગતવાર વાત એમાં આવે 
છે, દરેક પાને કામોદદીપક વણુનેો હોય છે. તેમ જ પિયરી લેો!ઈની 
“/0110તાધટ' નામની સફળતા પામેલી ચોપડીનુંય છે; અને 
હુંદરિમૅનની “ €લાનતાં18 ' ચોપડી હમણાં મારે હાથ ચડી તેય એ જ 
નનતની છે; અને જૂ%ન્નજ અપવાદ જતાં, બધી ફ્રેન્ચ નવલેસમાં આ જ 
દશા નનેવા મળે છે. આ બધી કૃતિએ એવા લેોકેની છે કે જેએ 
કામવાસનાનું વિષ ચડતાં ગાંડા બનેલ્લા છે. અને એ લોકોની આવીઃ 
ચોખ્ખી રોગી મનેોદશાને લઈ ને, તેમતું આખું જીવન અનેક 
કમકમાટીભરી કામી ગલીચતાઓને મલાવવામાં જ એકાગ્ર બને છે; તે 
પરથી એમને ખાતરીબ'ધ એમ જ લાગતું દેખાય છે કે, જનણ આખા જગતનું 
જવન પણુ એ જ રીતે એકાગ્ર બનેલું છે. અને કામવિષના ગાંડપણુથી 
પીડાતા આ લોકોને યુરોપ અમેરિકાનું આખું' કલા-જગત અનુસરે છે ! 
આમ જારે, ધનિક વર્ગોના શ્રદ્ઞાના અભાવથી અને જવનની 
તેમની ખાસ અપવાદર્‌પ પદ્ધતિને લીધે, તે 
નવજાની ત્યારે વર્ગોની કળા વસ્તુ-વિષયમાં દરિદ્ર કે ક'ગાળ 
છા અવર્‌શા છે બની; અને 'ગવ, જીવનમાં અતૃતતિ, તથા સૌથી 
ખાસ તો કામ-વાસના,-- એ લ્વાગણીએ। ને 
વ્યક્ત કરવાની અવદશાએ ઊતરી ગઈ. 


ર ૧૦ 
નવી કળાની અગમ્યતા 


ઉપલા વર્ગોની અશ્રદ્દાને લઈ ને તેમતી કળા વસ્તુ-વિષયમાં 
ક'ગાળ બની. પરતુ એ ઉપરાંત તે વધારે ને 
વાટાયધીયું વધારે આગવી અને એકવગી જ બનતી 
થીઝુ જઃ જવાથી, તેની સાથોસાથ તે વધુ ને વધુ 
ગૂ'ચવાયેલી, ડેળી, અને અસ્પજ તથા દુર્ગમ 

બનતી ગધ. 


(કેટલાક ગ્રીક કલાકારે। કે યહઠ્દદી પેગબરેના જેવો ) કોઈ 
સાર્વભૌમ કલાફાર પોતાની કૃતિ રચે, તો કુદરતી રીતે તે પોતાને 
કહેવાનું એવી રીતે કહેવા મથે કે જેથી તેની કૃતિ સૌને સમન્નય. 
પરતુ કળાકાર જ્યારે કોઈ અસામાન્ય પરિસ્થિતિવાળા નાના મ'ડળના 
લોકને માટે, અથવા તો પાપે, કાડિનલે।, રાળ્નએ।, અમીર, ઉમરાવે।, 
રાણીઓ, કે રાજની રખાતો જેવી એક જ વ્યક્તિ કે તેમના દરબારીઓ 
કે ડાયરાવાળાઓને માટે પોતાની કૃતિ રચતો થયે, ત્યારે સ્વાભાવિક . 
રીતે તે આ જ લેકેને અસર કરવાને! ઇરાદો રાખતો થયે; કેમ કરે 
તે એ લોકોને સારી પેઠે એળખે અને તેમની ખાસ પરિસ્થિતિ 
પણુ તે બરોબર ન્નણુ. એટલે એ કામ તુલનામાં એને સહેલું પણુ 
હતું. અને પોતાને રજૂ કરવાની વસ્તુ તે એવા ઉલ્લેખો! કે સૂચનો 
દારા વ્યકત કરવા અનિચ્છાએ તણાઈ જતો, કે જે બધાં તેમાં પ્રવેશ 
પામેલ્લા લોકોને જ સમળ્નય અને બાકીના કેઈ ને નહિ. આ રીતમાં 
પહેલું તો એ ફાવે કે, તેનાથી ટકામાં વધારે કહી 
નવો થા દ્વ થની રાડાય; અને બીજું એ કે, આવી રીતે વ્યક્ત 

કરવાની પદ્દતિમાં જે સ'દિગ્ધતા કે અસ્પજતદ 
હોય છે તેમાં, પેલા (ઉપર કહેલા જીવન-પ્રકારમાં ) પ્રવેશ પામેલા 


૧૭૬ કળપ એટલે શુ*? 


લોકોને એક પ્રકારની મજેદાર આકર્ષતા લાગે છે. આ પહતિંમાં 
શૈલી ડોળી અને ભારેખમ બને છે, અને પુરાણુ- 
“રિકિટંટ' જા કથાઓ તથા ધ્તિહાસના ઉલ્લેખો!નાં સૂચનાથી 
તે કામ કરે છે. એવી આ પહ્દિ ઉત્તરોત્તર 
વધારે તે વધારે વપરાવા લાગી, અને જેને ( યુરોપની કલામીમાંસામાં ) 
“ ડિકેડ'ટ' કળા કહેવાય છે, તેની છેલ્લી હદે પહોંચી. અને હવે 
એને અ'”્નમ એ આવ્યો છે ક, અચાકસતા, ગૂઢતા, અસ્પષતા કે 
દુગમતા, અને ( આસ-લોકને વેગળા રાખતી ) 
અશ્વ?તા વજાશિટ્રાંત એક્દેશિતા કે અળગાઈ -- આ વસ્તુઓને 
ઝ થર્ફ્‌ મચો! કાવ્યકલાના એક ગુણુ કે જરૂરી શરતની પદવીએ 
ચડાવી દેવામાં આવી છે એટલું ૪ નહિ, પરતુ 
અશુદ્દિ, અનિશ્રય, અને ભાષાછટાની ઊણપને પગ આદર મળે છે !» 
આમ, અસ્પજતા કે દુગમતાને નવા કવિઆએ એક સિદ્ધાંત-પદે 
ઓદઠવી છે. ડ્રેન્ચ વિવેચક ડુમિક ( કે જે આ સિદ્ધાંતને હજ સ્વીકારતો 
નથી, ) તે તદન સાચુ કહે છે કે, “ આ પ્રખ્યાત “ દુગ'મતાત્તાદ' કે 
જેને નવી (કાવ્ય ) શાખાએ લગભગ સિદ્ધાંતપદ જ આપ્યું છે, તેને 
હવે ઠેકાણુ પાડવાના વખત આવે તો સારું,” 
અને એકલા ફ્રેન્ચ લેખકો જ આમ કરે છે એવું નથી; જર્મની 
સ્વીડન, નોર્વે, ઇટાલી, રશિયા ને ઇગ્લેડ, એ બીન્ન બધા દેશના 
કવિઓંય એમ જ માને છે અને કરે છે. અને એ પ્રમાણું ચિત્રણ, 
શિલ્પ, સ'ગીત વગેરે બધી કલાશાખાએઓના નવા જમાનાના કલાકારે 
રે છે. નિત્શે અને વેંગ્તનર ઉપર આધાર રાખી, નવા જમાનાના કલાકારે 
એવા વિચારે પહોંચે છે કે, અશિણ કે ત્રામ્મ એવા આમ-ોાળાને 
ગમ્ય થવાનું આપણું માટે જરૂરી નથી; ( એક અગ્રેજ કલામીમાંસકતો 
આ શખ્દ છે કે,) “ ઉત્તમોત્તમ ઉછેરના ' લોકમાં આપણુ કાવ્યાર્મિ 
જગાવીએ એટલે બસ. 


# આ પછી ટોલ્સ્ટોય જાણીતા દ્રે્ચ કવિઓના દાખલા ઢાંકે છે. તેમાં તે 
પે. વલે'ન, મેલ્લારમ એ ત્રણુનાં નામ આપે છે, ને તેમના મત પણુ 
રા હતા તે ટાકી પુરાવો આપે છે. એ જ્ઞાગ અહીં છેડી કીધો છે. --મ. 


૧૦. નવી કળાની અગગ્યતા / ૭ 


“ દુગ'મતા-વાદ'ની આ હિલચાલના નાયકે ફ્રેન્ચ કવિએ છે. 

મે' ઉપર _ કરેલું વિધાન ખાલી કહી નાંખ્યું છે, એમ ન લાગે તે 

* સારુ, હું તેઓમાંથી કાંઈ નહિ તો થોડાકની 

દ્રેન્ય જનિસઓનો કૃતિઓના દાખલા ટાંકુ' છું, જેકે એમની 

ટાણત્કો નામાવલી તે। થોકબ'ધ છે. અને તેમાં મે' ફ્રેન્ચ 

નામો એટલા માટે લીધાં છે કે, તેઓ ચોકસ- 

પણું બીજાએ ના કરતાં આ નવા કકાપ્રવાહની દિશા બતાવનારા છે 
અને ઘણાખરા યુરોપીય લેખકો એમને અનુસરે છે.". . .* 


પે ત્ર ત્ર 


ખાન કવિઓના દાખલા ટાંકતા પહેલાં, મારે થોભીને એ જ્નેવું 

જેઈ એ એ કૅ, હાલમાં મહાન કવિ તરીકે સ્વીકારાયેલા આ ખે પધ્યલેખકે।- 
ખોડલેર અને વલેન - આટલી બધી અદ્ભુત 

મઇસેર અને વકત પ્યાતિ કેમ પામ્યા! ફ્રેન્ચોની પાસે ચેનિયર. 

મુસેટ, લૅમટોઈન, અને બધામાં ખોસ તે। વિક્ટર 

લગા જેવા કવિએ હતા; તે ઉપરાંત પણુ તાજેતરમાં થયેલા ખીજ 
છે; આ છતાં આ ખે જણને ફ્રેન્ચ લોકોએ આટલું બધું મહત્ત્વ શું 
કામ આપ્યું, એ મને સમજતું નથી. તે ખેનાં કાવ્યોનું બાલ રૂપ 
જુગ। તો કુશળતાથી તે કચાંય વેગળુ છે; અને તેમનો વસ્તુ-વિષય 
જુએ તે! ભારે નિ'ધ અને સામાન્ય કોટિના જ છે; છતાં તેમની 
ખ્યાતિ શાથી? ખેમાંના એક, બોડલેૅરનતી જવનવિષયક સમજ એ હતી 
%, નર્યા જડ અહ'ભાવને એક સિહ્ાાંતપદે ચડાવી મૂકવો! અને 
નીતિમત્તાને સ્થાને સો'દ્યની -- ખાસ કરીને કલાકીય સો'દયતી-- 
અસ્પજ્ટે કલ્પનાને મૂકવી. બૌડલૅરને આના કુદરતી રગના ચહેરા કરતાં 
કૃત્રિમ રગેલો વધારે પસદ પડતો; અને સાચાં ઝાડ તથા પાણીને 


“----------------------.--:“-.-:--- 


% ઉપર કહી ગયેલા ત્રણુ ઉપરાંત ખીન્ત અનેક ડ્રે'ચ કવિનાં નામે। તથા 
પ્રસ્તુત ચર્ચા માટેના નમૂતા આ પછી ટોલ્સ્ટોય આપે છે. તે અહીં' છોડયા 
છે. વાચક ગુજરાતી કાવ્યમાંથી આ ધોરણે દ]ખલા વિચારશે તે। તેવા જિ 
મળે એમ નથી લાગું. --સઅ. 


"૭૮ કળા એવલે શુ'? 


બદલે ધાતુનાં ઝાડ અને કૃત્રિમ પાણીના નાટકી દેખાવ વધારે ગમતા; 
અને આ વાત તેણું જ કહી છે. 
બીન્ને' પઘ્યલેખક વલે; તેની જ્વનસમાજમાં નબળુ વહેલપણું, 
નૈતિક કાયરતાની કખૂલાત, અને એ કાયરતાના ઉતાર્‌ તરીકે નરી 
જડમાં જડ કેથલિક મૂતિ પૂન્નનો દેવળધર્મ -- આ બધું હતું. એ 
ઉપરાંત, તે બેઉ જણુમાં સહજતા, પ્રામાણિકતા અને સાદાઈ નો સાવ 
અભાવ હતો; બલ્કે તેએ કૃત્રિમતા, મૌલિકતાની દણ્રિએ ન્નેતાં 
ક્લિદ્રતા, અને અહુતાથી ઊભરાતા હતા. તેથી કરીને, એમતી ઓછામાં 
એ।છી ખરાબ કૃતિઓ જુએ તે તેમાં તેએ જેમને વણુવતા હોય 
તેમના કરતાં મિ. ખોડલૅર અને મિ. વલેનની જાત વિષે વધારે 
જેવા ન્નણુવાનું વાચકને મળે ! છતાં, આવા મહત્ત્વ વગરના આ બે 
પદલેખકો એક કાંવ્યશાખા સ્થાપે છે અને પોતાના સે'કડે। અનુયાયી 
રાવે છે 
આ હકીકતની સમજૂતી એક જ છે: તે એ કે, જે સમાજમાં 
-આ મે પદ્યલેખકે। થયા તેને મત કળા એ જીવનને! એક ગ'ભીર, મહત્ત્વને 
વિષય નથી; એ તો તેને માત્ર મજન કે આનદ 
-લેતની લ્યાસિનુ જ લાગે છે. અને મનળ કે આન'દમાત્રનું 
યારળ ? લક્ષણુ છે કે, એને વાર'વાર અનુભવીએ તો 
તે ક'ટાળારૂપ બની જય છે. અને એમ 
'ક'ઢાળારૂપ બનેલી મન્નને ફ્રી પાછી સલ્ર અનાવવી હાય, તો તેને 
તાજ કરવાને! કાંધકે રસ્તો શોધવો જેઈ એ. જેમ કે, ગ'જફે ખેલતા 
હોઈ એ તેમાં સરબાજથી થાકીએ તો કાટેસર રમીએ ને તે થકવે 
“તો ઝખ્ખો, ને ઝખ્બોક ક'ટઢાળા આપે તો બિજક, ને બિજ વગેરે, 
એમ એક પછી ખીજ નવીનતા શોધાય છે, ને ગ 'જફે। ચાલ્યા કરે છે. 
આમાં મૂળ વસ્તુ એ ને એ જ રહે છે, માત્ર તેનું બાલ રૂપ બદલાયા 
કરે છે. આ નવી ન્નતની કળાનું પણુ આમ જ છે: ઉપલા વગોતી 
.કળાનાં વસ્તુ-વિષય ઉત્તરોત્તર સ'કુચિત ને ક'ગાળ થતાં ચાલ્યાં, અને 
*અહી' રમતનાં નામ ગુજરાતી જ કરી લીધાં છે. યુરોપીય પત્તાંની 
-૨મતોનાં નામને બદલી લીધાં છે, તેથી કહેવાની વસ્તુમાં કક્ષા ફેર નથી થતે.. 





૧૦. 'નથી કળાની અગગ્યતા છ 


એમાંથી છેવટે તે કળા એ દશાએ પહોંચી છે કે, આ ખાસ વગોના 
કલાકારોને લાગે છે કે.કહેવા જેવું બધું કહેવાઈ ચૂકયુ' છે અને નવું 
કહેવાનું મળવું એ હવે અશકય છે. અને તેથી આ કળાને તાજ કરવાને 
સાટે તેએ નવાં બાલ રૂપો! ખોળે છે. 


બોડલૅર અને વલેન આવું એક નવું રૂપ શેધે છે; તે ઉપરાંત, 
અત્યાર સુધી કળામાં નહિ વપરાચેલી એવી 
નવીન જળાજ્વની શોષ ખીભત્સ અશ્લીલતાની વિગતો ઠ્ારા તેને તેએ 
પોલીશ કરી આપે છે; અને પછી વિવેચકો 
અને ઉપલા વર્ગના લોકો એમને મહાન લેખકા તરીકે આવકાર 
આપે છે. 
બોડલેર અને વલેન જ નહિ, પણુ “ડિકેડન્ટ' કળાશાખાના 
ખધાની સફળતાની આ જ એક માત્ર'ચાવીરૂપ સમજૂતી છે. . . .# 
રઃ ત્ર ત્ર 


ઘણા માને છે ક, “ ડિકેડન્ટ '-કળાયુગ એક અકસ્માત 

અને આગ'તુક ઘટના જ છે. પરતુ એ માન્યતા બરોબર નથી એ 
સમજવા, અને કળાની વતમાન દશા શી છે 

“સિજેડટ-જકજાયુશ તેનો સપણ ખ્યાલ કરવા માટે, વાચકને મારી 
ઝકસ્લાત નથી વિન'તી છે કે, * પરિશિષ્ઠમાં હું જે ન્નણીતા 

' ને આદરપાત્ર થયેલા થોડા યુવાન કેવિએ।માંથી 

દાખલા આપું છું તે વાંચવા તરદી લે. તેમનાં ખરાબ જ કાવ્યો 
મે પસ'૬ કર્યા એવો આક્ષેપ ટાળવાને માટે મે' તેમના કાવ્યસ'ગ્રહના 


ર. 


૨૮મા પાન પર જે કાવ્ય આવે તે જ ઉતાયું' છે. 


આ કવિઓની ખીજ કૃતિએ પણુ એવી જ એકસરખી દુગ મ 
છે; મહા મુસ્કેલીથી જ તે સમજ શકાય, અને તેય પુરેપૂરી તે નહે જ. 
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* અહી'થી આગળ પાછાં ટોલ્સ્ટીયે નમૂનાનાં કાબ્યો આપવા માંડથાં 
છે, અને ઉપરાંત વધુ દાખલા પુસ્તકના પરિરિષ્ઠ રૂપે પણ આપે છે. ગુજરાતી 
વાચકને આ બધામાં ખે'ચવાની જરૂર નથી. --અ. 


હ કળપ એવહલે ચુ? 


અને આ જ જાતની ગૃતિઓવાળા તો બીજ સે'કડા કવિએ પડેલા 
છે, જેમાંના થોડાક જ મે' ઉપર ગણાવ્યા છે. “તેવી જ સ્થિતિ જમન, 
સ્વીસ, નોર્વે જિયન, ઇટાલિયન અને આપણા રશિયન પદ્યની પણુ 
છે. અને આવી કૃતિએ છપાઈ છપાઈ ને તેમતી કરોડે નહિ તોય 

લાખો ચોપડીઓ બને છે ને વેચાય છે. તેમની છાપણી અને બાંધણી 
પાછળ કરોડો રોજની મજૂરી અપાય છે; મને લાગે છે કે, મિસરના 
મહા પિરામીડને બાંધતાં ખર્ચાયેલી મજૂરી કરતાં આ એઇછી 
નહિ હોય. 


અને આટલેથી જ પતતું નથી. ખીજ કલ્ાશાખાઓમાં પણુ 
આમ જ ચાલે છે. ચિત્રણુ, સંગીત અને નાટયની એવી જ અગમ્ય 
કતિઓ નિર્માણુ કરવા પાછળ લાખે। રે।જ ખર્ચાય છે. અને આ 
ખાબતમાં ચિત્રણુ કવિતાની પાછળ તો શું, પણુ તેને ટપી જય છે. * 


અને આમ જ નાટકની દશા છે; ને એમ જ સ'ગીતકળામાં 
પણુ ચાલે છે કે જેને માટે કાંઈ નહિ તો એમ લાગે કે, આ કળા તો 
| દરેકતે ગમ્ય હોવી ને એ; અને એ જ પ્રમાણે જે ક્ષેત્રમાં તે 
' અગમ્ય થવું અધરું લાગે એવા લધુ-અને-નવસ-કયાક્ષેત્રમાંય બને છે." 
* અહી' આગળ ટોલ્સ્ટોય એક ક્લાપ્રેમીની ડાયરીમાંથી (આ કલાપ્રેમી. 
તે એમની દીકરી જ છે, એમ મેડ જણાવે છે ) ઉતારા આપે છે 
પૅરીસમાં ઈ સ. ૬૮૯૪માં ભરાયૅલાં ચિત્રપ્રદશ ને! નઈ ને તે નોંધો એણે કરીઃ 
હતી. તેમાંથી કેટલીક બાબત સામાન્ય ગુજરાતી વાચક માટે ટીપમાં જ ઉતારુ 
છું. “કાળજીથી ને હુદયના ભાવથી મે' "ચિત્રો નેયાં, પર'તુ એ જ પ્રમાણે 
અકલ ખહેર મારી ન્નય ને અ'તે ગુસ્સો આવે એ અનુભવ ફ્રી થયો . . . 
ચિત્રણ એવું તો અચેોકસ હતું કે કેટલીક વાર આપણે એ નકી ન કરી શકીએ 
કે, હાથ યા માથુ' કઈ બાજી ફેરવેલું છે. . . . કેટલાંક ચિત્રોમાં આકૃતિઓ 
હતી, પણુ વસ્તુ-વિષષ ન મળે! દરેક ચિત્રના પોતાના ખાસ ર'ગ હતા; 
તેનાથી નણે તેને છાંટી ન નાંખ્યું હોચ, એવું તે લાગતું. . . .” --અ. 
૧. સ'ગીત, નાટક, તથા કથાઓ અ'ગે પણુ ટોલ્સ્ટોય પોતાના વિધાનના 
સમથનમાં દાખલાદલીલે ટાંકે છે. એ બધે વિસ્તાર ગુજશતીમાં ટૂ'કાવી. 
લીધો છે. --સ. 


૧૦૦ નવી કળાની અગગ્યત। «૯% 
આ (૧૯મા) સેકાના પૂવાર્ધમાં ઊછરેલા લોકો એટલે ગેટે, 
શકર, મુસેટ, લગે, ડીકન્સ, બિથોવન, ચોપીન, રાફેલ, દ વિન્સી, 
માકેલ એન્જેલેો અને દેલારોાશ એ બધાના પ્રશ'સકો; તેએ આ 
નવ-કલાનું કાંઈ જ હાદ પામી શકતા નથી, અને 
સા નવ-શા-યુમસતે લાગલા જ તેની કૃતિઓને રુચિશન્ય ગાંડપણુ જ 
ઝમેશી ન શજાય કહે છે અને તેમના પ્રત્યે દુલક્ષ કરવા ચાહે છે. 
પરતુ આ નવી કળા પ્રત્યે આવી વૃત્તિ ધારણુ 
કર્વી એ તદન અન્યાયી છે; કારણુ કે પહેલી વાત તે એ કે, આ 
કળા વધુ ને વધુ ફેલાતી ન્નય છે, અને આ સિેકાના ત્રીન્ન 
દસકામાં થયેલા “ રોમૅન્ટિસિસ્ટ' લેકે સમાજમાં જેવું દઢ સ્થાન 
પામેલા, તેવું સ્થાન અ નવી કળાએ કયારનું મેળવી લીધું છે. અને 
ખીજ અને મુખ્ય વાત એ છે કૈ, આ નવકળા, ડે જેને આપણુ 
“ડિકેડન્ટ' નામ આપ્યું છે, તે આજે કળાનું છેક છેલ્લું રૂપ છે; 
તેને આપણુ સમજી શકતા નથી એટલા માટે જો આપણુ તેની 
મતિઓને ઉપર પ્રમાણું મૂલવવા તેયાર થઈ એ, તો! પછી યાદ રાખે 
જ, એ ન્યાય આપણુને પસ'દ પડતી કળાને મૂલવવા માટેય લાગુ થાય : 
કેમ કે, આપણુ પ્રિય કવિએ ગેટે શીલર અતે લૂગોનાં કાવ્યો, 
ડીકન્સની નવલકથાએ, બિથોવન અને ચોપીનનું સગીત, રાફેલ- 
માઇકેલ એન્જેલેો - ૬ વિન્સીનાં ચિત્રો, વગેરે બધી કલાફતિએને આપણુ 
આદરપાત્ર ગણીએ છીએ; પર'તુ આપણું જેમ આજની નવ-કળા 
નથી સમજતા, તેમ જ આપણી આદરપાત્ર આ કૃતિઓને નહિ 
સમજનાર આખી મજૂર-વસ્તી અને ઘણા ગેર-મજૂચ્યાત લેકેની 
ભારે મોટી સખ્યા પડેલી છે. 
નને મને એવું માનવાનો હક હોય કે, જેને હું નિ:શક સારું 
માનું છું તેતે મોટા ભાગતી આમ-જનતા નથી સમજતી ને તે તેને 
નથી ગમતું, કેમ કે તે પૂરતી કેળવાચેલી નથી; 
શે ન લતગાય સાટે તે! પછી નવી કલાકુતિએ હું સમજી શકતો , 
જછા નછી- ર્ઝીકઝ નથી ને સને ગમતી નથી તેનું કારણુ એટલું 
ન ચારે જ કે, તેમને સમજવાને માટે હું હજ પૂરતે॥ 


કૅન૬ 


મે #' કળા એહલે શુ' ? 


કેળવાયો નથી -- એવી દલીલને] ઇન્કાર કરવા મતે હક રહેતો 
નથી. હું ને મારી જેડે સહાનુભૂતિવાળા એવા મોઢા ભામના 
લોકો નવી કલાકૃતિઓ . સમજતા નથી, કારણુ કે તેમાં સમજવા 
જેવું કશું છે નહિ, ને તે ખરાબ કળા છે -- આમ કહેવાને જે મને 
ક હેય, તે! પછી તે જ હકે કે ન્યાયથી, તેના કરતાંય બહુ 
મોટી સ“ખ્યાનો એવો આખો મજૂર લેકસમુદાય, કે જે હું આદર- 
પાત્ર ગણું છું તે કળાને સમજતે। નથી, તે એમ કહી શકે કે, હું સારી 
ગણું છું તે કળા ખરાબ છે ને તેમાં કશું જ સમજવા જેવું નથી. 

નવી કળાને આમ ધુત્કારી કાઢવામાં રહેલો અન્યાય એક પ્રસગે . 
ખાસ સ્પજુતાથી મારા જેવામાં આવ્યો. અગમ્ય કાવ્યો લખનારા 
એક કવિએ, મારી હાજરીમાં, આત્મવિશ્વાસપૃવક ને રાજી થતાં થતાં, 
અગમ્ય સ'ગીતની મજાક કરી. અને પછી થોડી જ વારે અગમ્ય 
સ'ગીત રચનાર એક સ'ગીથકારે તેટલા જ આત્મવિશ્વાસની સાથે 
અગમ્ય કવિતાની હાંસી કરી. સૈકાના પૂર્વાર્ધમાં કેળવાયેલ હું નવી 
કળા સમજતો નથી તે કારણે તેને ધુત્કારી કાઢવાનો મને જરાય હક 
કે અધિકાર નથી; બહું તો એટલું દું કડી શજુ કે, મને એ સમજાતી 
નથી. “ડિકેડ'ટ' કળાના કરતાં, હું જેને કળા તરીકે સ્વીકારું. છું 
તેમાં, વિશેષ લાભ એટલે જ છે કે, આજની ચાલુ કળા કરતાં તે 
કળા કાંધકે વધારે મોટી સ'ખ્યાના લોકને સમજાય એવી છે, 

અમુક એકદેશી કળાને દું ટેવાયેલો છું ને તેને હું સમજી શ્રમુ” 
જું, પણુ તેનાથી વધારે એકદેશી બનેલી એવી ખીજ કળા હું સમજ 
શકતા નથી -- આ હકીક્ત ઉપરથી એવા અભિપ્રાય પર પહોંચવાને 
સને હક નથી મળતો કે, મારી કળા સાચી ખરી કળા છે, અને ડું 
નથી સમજ શકતે! તે પેલી બીજ કળા ખરાબ જૂદી છે. એ પરથી હું 
એટલે જ વિચાર બાંધી શકુ' કે, વધુ ને વધુ આગવી અને એકદેશી 
ચતાં થતાં કળા મે।ટી ને મોટી સ“ખ્યાના લોકને અગમ્ય થતી જય છે, 
અને આ અગમ્યતા તરફની તેની ઉત્તરોત્તર પ્રગતિમાં તે એવી. કક્ષાએ 
પહોંચી છે કે, ચુન'દા ભદ્દલોકમાંથી ધણી નાની સ'ખ્યાને જ તે શમન્નય 
છે, અને આવા ચુન'દા લોકની સ“ખ્યાય હમેશ ધટતીજ જય છે. 


૧૦. નવી કળાની ત્યગખ્યતા ૮૩ 


ઉપલા વગેોની કળા સ્રાવભૌોમ કળાથી જેવી અળગી થઈ તેભી 
જ એક એવી પણુ માન્યતા ઊડી કે, કળા કળા હેય અને છતાં તે * 
આમસ-જનતાને અગમ્ય હોય. અને આ વાત સ્વીકારી કે તરત પછી 
અચૂક એય સ્વીકારવું પડચું' જ કે, કળા માત્ર ચુન'દા લોકોની અતિ 
નાની સ“ખ્માને જ, અને એમ થતાં થતાં આપણુ નજકમાં નજીકના 
ખે કે "એકાદ મિત્રને જ, કે માત્ર પોતાને જ સમજાય, એવી સ'ભવી 
શકે. અને લમભગ એમ જ અર્વાચીન કલાકારોનું કહેવું છે: “હું 
સજન કરું છું અને નનતે તે સમજું ષ૭ું; અને બીજાં કોઈ મને 
સમજતું નથી તો તેમાં ભોગ એના.” 

કલા સારી કળા હેય અને તેતી સાથે તે મોટી સ'ખ્યાના 
લેકને અગમ્ય પણુ હોય, એવું વિધાન અતિ અન્યાયી છે, અને તેનાં 
પરિણામ કળાને પોતાને માટે પણુ ધણાં ધાતક છે. પરતુ તેની જ 
સાથે ત્યારે એ વિધાન એવું સામાન્ય પ્રચારમાં આવ્યું છે અને 
આપણી વિચારસૃષ્ટિમાં તે એવું તો ખચી ગયું છે કે, આ પરિસ્થિતિની 
નરી ખેઠટ્દગી પૂરતી સ્પજુ કરવાનું અશકય છે. 

પ્રખ્યાત કલાકૃતિએ વિષે અતિસામાન્યપણુ એવું કહેવાતું 
સાંભળ્યું છે કે, તે છે તો ધણી સારી, પણુ સમજવી અતિ અધરી. 
આવાં વિધાનાથી આપણે સાવ 2ટેવાઈ ગયા છીએ; છતાં એમ કહેવું 
%, કલાકૃતિ છે સારી, પણુ મોટા ભાગના લોકોને અગમ્ય છે, એ તો 
એવું કહેવા ખરેખર છે કે, અમુક ખોરાક, છે તો ધણુ સારે, પષ્યુ 
ધણાખરા લેક તેને ખાઈ ન રકે! મોરા ભાગના લોકને સડેલું પનીર 
(“ચાઝ') કે સડતું પક્ષીનું માંસ નહિ ભાવે, કે જે વાનીએ બગડેલ્રી 
જીભના - વિકૃત સ્વાદના લોકને મલીદા જેવી લાગે છે. પરતુ રોટલો 
ને શળ. નર્યા' સારાં જ છે, ને મોટા ભાગના લોકને તે પસ'દ જ 
આવે છે. એમ જ કલાને માટે પણુ છે : વિપરીત કળા મોટા ભાના 
લોકોને ન ગમે, પરતુ સારી કળા તો હમેશ દરેકને ગમે છે. 
* એમ કહેવામાં આવે છે કે, ઉત્તમોત્તમ કલાફૂતિએ એવી છેય 
જે કે આમ-જનતાને તે ન સમજાઈ થકે, પણુ એ મહાન કૃતિઓને 
સમજવાની તેયારીવાળા ચુન'દદા લેક જ તે પામી શકે. પરતુ જે 


«૪ કળા જોઢલે શુ* ? 
લોકોની મોટી સખ્યા તે ન સમજે તે। સમજવાને શક્તિમાન કરવા 
માટે જરૂરી સાન તેમને શીખવવું ને સમજવવું જેઈ એ. પરતુ 
એમાંથી એવું જાણુવા મળે છે કે, એવું તો કોઈ સાન છે જ નહિ, 
તે કૃતિઓ સમજવી શકાય નહિ; અને જેઓ કહે છે કે મોટા ભાગના 
લેક સારી કલાકૃતિએ નથી સમજતા તેઓ, તેમ છતાં, એમને તે 
સમનવતા નથી, પણુ એટલું જ કહે છે કે, એમને સમજવનિ માટે 
એ જ કલાકૃતિએ તેમણું ફરી ફરીને વાંચવી જેવી ને સાંભળવી જેઈ એ. 
પરતુ આ તો તેને સમજવાપણું નહિ, પણુ તેની ટેવ પાડવાપણું 
થયું; અને લોકે રેવ તો ગમે તેની -- ખરાબમાં ખરાબ વસ્તુઓની 
પણુ--પાડેઃ જેમ લેકે ખરાબ ખોરાક, દારૂ, તમાકુ ને અષ્ટીણુની 
રવ પાડે, તે જ રીતે તેઆ ખરાબ કળાની પણુ પાડે. અને જે કરવામાં 
આવે છે તે બરોબર એવું જ છે. ' 

ઉપરાંત, એમ પણુ ન કહી શકાય કે, સર્વોચ્ચ કલાકૃતિએ 
કદર્વાને માટે મોટા ભાગના લેક પાસે સુરુચિ નથી. આપણે પણુ 
જેને સર્વોત્તમ કલા ગણીએ છીએ તેને આમ-લેક હમેશ સમન્યા છે 
અને હજીય સમજે" છે. “ જેનેસીસ 'નું મહાકાવ્ય, બાઈબલની દષ્રાંત- 
કથાએ।, લોકવાતો, પરીકથાઓ, અને લોકગીતો સો કેઈ સમજે છે. 
તો પછી, જનતાને મોટો ભાગ, આપણી કળામાં જે ઉચ્ચ કે 
ઉદાત્ત હોય તેને સમજવાની શક્તિ એચિ'તો ખોઈ ખેઠે, એમ શી 
રીતે બની શકે? ર 

એક ભાષણુ ઉમદા છે, પણુ જે ભાષામાં તે અપાયું હોય તેને 
ન જણુનારાન્‌ માટે તે અગમ્ય છે, એમ કહેવાય. દા. ત., ચીની 
ભાષામાં અપાયેલુંહકોઈ ભાષણુ ઉમદા હોય, પણુ હું ચીની ન નણુતો 
હોઉ તો મને તે અગમ્ય રહે. પર'તુ બીજી બધી માનસિક પ્રભૃત્તિ- 
ગોથી કલાકૃતિની જે ખાસ વિશેષતા છે તે એ વસ્તુ છે કે, કલાની 
ભાષા સૌ સમજે છે અનેઃભેદભાવ વિના સૌને તે ચેપે છે. રરિયનનાં 
આંસુ કે હાસ્ય પેઠે"જ*ચીનાનાં આંસુ ને હાસ્ય મને ચેપે, છે; અને 
એમ જ ચિત્રણુ' #તથાસ'ગીત માટે, અને મને સમજતી ભાષામાં 
ઉતારાય તો કાબ્ય માટે પણુ છે. એક કિરગીઝ કે જપાનીને તેનાં 
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ગીતો અસર કરે તેથી :થોાડે એછે અ'શે, છતાં તે મને અસર કરે 
છે. મતે નપાની ચિત્રકળા, હિં'દી સ્થાપત્ય, અને અરબી કથાઓની 
પણુ અસર થાય છે. જપાની ગીત કે ચીતી નવલકથાથી ને મને 
જૂજ અસર થાય, તો તે એ કૃતિઓને હું સમજતો નથી તેથી નહિ, 
પણુ એ કારણુથી કે, હું વધારે ઊ'ચી કલાકૃતિઓ જાણું છું ને 
તેમનાથી ટેવાયે। છું. તેનું કારણુ એ નથી કે તેમની કળા મારા 
' ગની ઉપરવટ છે.,મહાંન કલાકૃતિઓ એટલા જ માટે સહાન છે કે 
તે સૌને સુલભ અને ગમ્ય હોય છે. ચીની ભાષામાં ઉતારેલી ન્નૅસેફની 
વાર્તા ચીનાને અસર કરે છે. શાકયમુનિ બુદ્ધની વાર્તા આપણુનૅ 
સ્પશે છે. અને તેવી જ શક્તિવાળાં મકાનો, ચિત્રો, પૂતળાં અને 
સ'ગીત છે, તથા હોવાં જોઈ એ. એટલે કળા ને માણુસોને અસર 
' કરવામાં નિષ્શળ નીવડે તો તેથી એમ ન કહી શકાય કે, તેનું કારણુ 
પ્રેક્ષકો કે ત્રોતાએનતી સમજશક્તિની ખામી છે; પરતુ તેમાંથી 
તારવવાનેો નિણુય એ હોય ને હોવો જેઈએ કે, તેવી કળાયા તો 
ખરાબ કળા છે ક પછી તે મૃદ્લ કળા જ નથી. :. 
જેમને સમજવાને માટે પૃવ'તતૈયારી અને અસુક માહિતી કૅ 
સાનને! કમ જેઈ એ, એવી વિદ્યાઓ છે; જેમ કે પહેલી ભૂમિતિ 

નણ્યા વગર ત્રિકોણુમિતિ ન ભણી શકાય. પરતુ આ નાતની 
વિદ્યાઆથી કળા એ કારણે જુદી પડે છે કે, લોકો ઉપર તે જે 
અસર કરે છે તે તેમનાં વિકાસ અને ભણુતરની સ્થિતિથી સ્વત'ત્ર- 
પણે : ચિત્ર, સ્વરો કે આકારની મજન કે આકર્ષકતા દરેક માણુસને 
અસર કરે છે, ભલેને એની વિકાસ-ભૂમિકા પછી ગમે તે હોય. 

કળાનું કામ આ જ છે કે, તક કે દલીલરૂપે જે પામી કે સમજી 
“ ન શકાય, તેને પોતે સમળ્નવવું અને હેદયગત કરાવવું. ખરેખરી કલાની 
અસર પાસનાઢાને સામાન્યપણે એમ લાગે છે કે, જાણે તે વસ્તુ પોતે 
પહેલેથી ”નણુતો હતો પણુ તેને વ્યક્ત કરી શકતે નહોતો. 

અને સારી ઉત્તમ કલા હમેશ એવી જ હોતી આવી છે. 
ઇલિયડ, ઓડેસી, આધ્રઝેક જેકબ અને નેૅસેશની વાર્તાઓ, હિશ્ - 
 પેગ'બરો, ( ખાધબલનાં ) ભજને। ને દજ્ાંતરથાએ।, શાકય સુનિની કથા, 


ત્ય ફળા એટલે શુ"? 


ને વેદોનાં ચક્તા -- અ બધાં અતિ ઉદાત્ત ભાવનાઓ વહન કરેં છે; 
અને છતાં, આજના આપણા મજૂરે! કરતાંય એછા ભણુલા એવા 
તે કાળના પ્રાચીન લોકોને એ બધું પૂવે. જેમ સમળ્નતું હતું, તેમ જ 
અભણુ કે ભલુલા આપણુ સોને તે આજે સમળ્નય છે. લોકા કળાની 
અગમ્યતાની વાત કરે છે; પરતુ કળા એ નને મનુષ્યની ધમ ્રતીતિ- 
માંથી ઝરતી લાગણીઓનું વાહન હોય, તો ધર્મ ઉપર ( એટલે કે, 
મનુષ્યના ૪શ્વર :સાથેના સબધ ઉપર ) રચાચેલી લાગણી અગમ્ય _ 
શી રીતે હેઈ શકે? એવી કળા તો દરેકને ગમ્ય હેવી ન્નેઈ એ, 
અને ખરેખર ફમેશ એ ગમ્ય હતી જ, કારણુ કે દરેક માણુસનો 
ઈશ્વર સાથેનો સબ'ધ તો એકસમાન જ છે. તેથી જ કરીને દેવળે 
ને તેમની અ'દરની મૂતિએ હંમેશ દરેકને સમજતી. સર્વોત્તમ ને 
સર્વોચ્ચ લાગણીઓને સમજવામાં અ'તરાય (બાપ્બિલમાં કહ્યું છે ' 
તેમ, ) વિકાસ કે ભણુતરની ખામીને મુદ્દલ નથી; બલ્કે તે ખોટા 
વિકાસમાં ને ખોટા ભણુતરમાં રહેલો! છે. એક ઊ'ચી ઉમદા કલાકૃતિ 
અગમ્ય હોય, પણુ સાદા સીધી લીટીના ને અવિકૃત ખેડૂત મજૂરને 
નહિ; સર્વોચ્ચ એવું બધું તેઆ સમજે છે. એ અગમ્ય હોય --ને 
ધણીવાર હોય પણુ છે --તો તે ધર્મભાવના વગરના, ભણેુલા વિકૃત 
લોકોને. અને આપણા સમાજમાં આમ ચાલુ બન્યા કરે છેઃ સર્વોચ્ચ 
લાગણીએ બસ નથી જ સમન્તી. દાખલા તરીકે, પોતાને ખૂબ 
સુધરેલા માનનાર એવા લેકેોને હું નાણું છું જેએ કહે છે કે, 
પડોશીના પ્રેમની, આત્મબલિદાનની, શિયળ કે પવિત્રતાની કવિતા 
અમને નથી સમન્નતી ! 

એટલે, સારી, મહાન, . સાવભૌમ, ધર્મપરાયણુ કળા 
ખગડેલા લોકના અમુક નાના મ'ડળને ન સમનય એવી હોય, 
પણુ સાદા સરળ મનુષ્યોની ગમે તેવી મોટી સ'ખ્યાને જરૂર તે 
અગમ્ય નથી. 

કેલા ધણી સારી કળા છે તે જ કારણે તે મોટી સ"ખ્યાની 
જનતાને અગમ્ય હોઈ ન શકે; જેકે આજના આપણા કલાકારોને 
એમ જ કહેવાનો શેખ છે, ઊલટું આપણે તો એવા વિચાર પર 
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, પહોંચવું પડે છે કે, અ કળા બહુંજનસમાજને એટલા જ કારણે 
અગમ્ય છે કે, યા તો તે બહું ખરાબ કળા છે અથવા મુૃદ્લ તે કળા 
જ નથી. એટલે, ભણેલું ટોળુ ભોળપણ જેને સ્વીકારી લે છે તે 
પેલી પ્રિય દલીલ્ષ કે, કળાના આકલનને માટે -- કલા અનુભવવા માટે 
પહેલી તેને સમજવી પડે છે, ( કે જેનો ખરેખર અથ એટલે! જ 
છે કે, તેની પોતે ટેવ પાડવી જેઈ એ,) એ દલીલ ખરેખરી રીતે 
તો એ હ૪કત બતાવી આપે છે કે, -આ રીતે જે સમજવાનું 
આપણુને ફરમાવવામાં_ આવે છે તે યા તો બહુ ખરાબ અને એકદેશી 
કળા છે, અથવા તો તે મૃદ્લ કળા જ નથી. 

લેક કહે છે કે, ક્નાકૃતિએમાં જનતાને મજા નથી આવતી 
તેનું કારણુ એ છે કે તેએ! તેમને સમજવા અશક્ત છે. પરતુ 
કલ્ાકૃતિઓને હેતુ નને એવો હોય કે કલાકારે પોતે અનુભવેલી 
લાગણીઓ વડે લોકોને ચેપવા, તો ન સમજવાને તે। મુદ્દો જ કોઈ 
શી રીતે ઉડાવી શકે ? 

જનતાનો એક સામાન્ય માણુસ એક ચોપડી વાંચે છે, એક 
ચિત્ર જીએ છે, એક નાટક કે સ'ગીતની ચીજ સાંભળે છે, પણુ તે 
કશી લાગણીથી સ્પર્શાતો નથી. તેવા માણુસને કહેવામાં આવે છે કે, 
એનું કારણુ એ છે- 3, ડું તે સમજ શક્તો નથી. એક માણુસને 
અમુક દસ્ય કે ખેલ જેવા દેવાનું લેક વચન આપે છે; એ 
માણસ તે ન્નેવાને દાખલ થાય છે ને કશું ન્નેતા નથી. તેને 
કહેવામાં આવે છે કે, તારી નજર આ દશ્ય કે ખેલ જ્નેવા માટે: 
તેયાર નથી માટે આમ થાય છે. પરતુ તે માણુસને ખાતરી છે 
કે, મને દેખાય છે તો તદન સારી રીતે. એટલે, લેકે તેને દેખાડવાનું 
' વચન આપ્યું તે તે તેને દેખાયું નહિ, તો તે ઉપરથી એ મનમાં 
એટલું જ માને છે ( અને તે તદ્‌ન વાજબી છે ) કૈ, દેખાડવાનું વચન 
આપનાર લેકેએ તે પાળ્યું નહિ. તે પ્રમાણે, એક માણુસ કેટલીક 
કલાકૃતિઓ જરૂર માણી શકે છે, પણુ તેના ઉપર કેટલાક ખીન્ન 
કલાકારોની કૃતિઓથી કશી લાગણી નથી થતી;' એવે! માણુસ ન્ને 
આ કલાકારે! વિષે એવા જ નિર્ણય ઉપર પહોંચે [ કે, તેમણે લાગણી ' 


૮૮ કળા એવલે શુ"?- 


પ્રેરવા માટે તો કૃતિ રચી ને તે મને બતાવી, છતાં' તે લાગણી માંરામાં 
પ્રેરાઈ તો નહિ; ( જ્યારે લાગણી :પ્રેરાવા બાબતની ફેદયશક્તિ તો 
તેને છે, કેમ કે, કેટલીક કૃતિઓ જરર તે માણી શકે છે;) એને 
અથ એ કે, પેલા કલાકારોએ પોતાનું વચન ન પાળ્યું ], તો તે બરોબર 
ન્યાયપુરઃસર છે. ક્રેઈ માણુસને કહેવું કે, મારી કળા તને સ્પર્શતી 
નથી તેનું કારણુ એ છે કે તું હછ થણુા મૂખ જડ છે, તેમાં 
મિથ્યાભિમાન અને અસભ્યતા તો છે; પણુ ઉપરાંત એ તો પોતાને 
વાંક સામાને ગળે ભરવવા જેવું -- પાડાને વાંકે પખાલીને ડામવા 
જેવું છે ! માંદો તો પોતે હોય, ને પથારીવશ સામાને કરવા જેવી 
એ વાત છે ! 

વૌલ્ટેરનું વાકય છે કે, “ થકાવણી - ક'ટાળાભરી શૈલી સિવાયની 
બધી શેલીઓ સારી. ” પરતુ કળા માટે તો તેથી કયાંય વધુ વાજબી 
રીતે એ વિધાન લાગુ ડેરી શકાય ક, ન સમજાય ક ધારી અસર 
ફરવામાં નિષ્ફળ જય તે સિવાયની બધી રૈલીએ। સારી. કમ કે, 
જે હેતુ એક વસ્તુ સાધવા ઇચ્છતી હોય તેને જ સાધવામાં એ નને 
નિષ્ફળ જાય તો એ વસ્તુની કિમત શી ? ' 

સૌથી પહેલી તો એ વસ્તુ ધ્યાનમાં લે કે, દુરસ્ત મનના 
કોઈ માણુસને કળા ન સમન્નય એવી હોય અને છતાં તે કળા 
હોય, એવું વિધાન તમે એક વાર ને કખૂલ રાખે, તો તો પછી 
વિકૃત લે!કોનું અમુક્કમ'ડળ પોતાની વિકૃત લાગણીએને ગલગલિયાં 
કરાવે અને પોતાના સિવાય કોઈને ન સમજય એવી કલાકૃતિઓ 
રચે અને તેમને કલા કહે, તો એની સામે ધરવા જેવું તમારી પાસે 
કશું કારણુ રહેતું નથી. અને કહેવાતા “ ડિકેડન્ટ' લેક ખરેખર 
આમ જ વતે પણુ છે | ક ક 
' એક મોટા વતુલના પાયા ઉપર શ'કુ બને તેમ, બીન્ન' નાનાં નાનાં 
વતુ'લે, ઉતરડની પેઠે, ગોઠવતા “નએ તો એમ બનતા શ'કુને શિખરે ' 
મુદ્લ વ્તુલ જ નહિ રહે. કક્ષાએ જે દિશા પકડી છે તેને આ 
ઉતરડની ઉપમા આપી શકાય. આપણા સમયની કલાનું આવું થયું છે. 


તે એક બિ'દુ જ બની રહે. --સ. 


# 


૧૧ 
નવી કળાનું નક્લીપણુ 
[ કલપ્શપ્સનપ ચાર કીસિચ। ] 


વસ્તુ-વિષયમાં હમેશા કગાળ ને ક'ગાળ તથા બાલ્ર સ્વરૂપમાં 

વધુ ને વધુ અગમ્ય થતાં થતાં, ઉપલા વર્ગની કળાની છેલવેલ્લી 

કૃતિએ। તો કલાનાં બધાંય લક્ષણાને ખોઈ ખેડી 

વારાનંષ જા છે અને તેમની જગાએ કલાની નકલો આવી 

તજી થની ગઈ છે. સાર્વાભોમ કળાથી છૂટી પડવાને 

પરિણામે ઉપલા વર્ગોની કળા વસ્તુ-વિષયમાં 

ક'ગાળ થઈ અને ખાલ્ર સ્વરૂપમાં બગડી - એટલે કે વધુ ને વધુ 

અગમ્ય થઈ એટલું જ નહિ, પર'તુ વખત જતાં તે બિલકુલ કળા જ 
મટી ગઈ છે અને તેની જગા નકલી ખબનાવટોાએ લીધી છે. 


નીચેનાં કારણાથી આ પરિણામ આવ્યું છે:- સાવભૌમ કળા 

ત્યારે જ જમ્મે છે જ્યારે જનતાનો કેઈ અમુક માણુસ અમુક ઊર્મિ 
તીત્રતાપૂવંક અનુભવે અને તેને ખીજએ।ને 
તેમાં જારળોઃ- * પહોંચાડવાની તેને અ'તરમાં જરૂર લાગે. ત્યારે 
ખીજ બાજુ નેતાં, ઉપલા વર્ગોની કળા ફળાકારના 

આંતરિક ઉમળકાથી નહિ, પણુ સુખ્યત્વે એથી કરીને જન્મે છે કે, 
ઉપલા વગના લેકેોમાં મળન કે આન'દતી માગ હોય છે અને તેને 
સારુ તેઓ પેસા આપે છે. કળા પાસે તેએ પોતાને આન'દતી 
લાગણીએ નું વહન માગે છે, અને એ માગને પહોંચી વળવા કલા- 
કારે મથે છે. પણુ એ ધણં અધર કામ છે; કારણુ કે, આળસ અને 
એશઆરામમાં જવન ગાળતા ઉપલા વગૌના લેક પોતાના મનને 
કળાથી ખહુલાવવા સતત ઇચ્છા કર્યા કરે છે, અને કળા - હેલકામાં 


હૃ૦  કળપ એટલે શુ'$ 


હેલફઝી પષ્યુ - એ એવી વસ્તુ છે કે તે મરજી મુજબ પેદા કરી શકાંતી 
નથી; કલાકારના અ'તરાત્મામાં તેણું સહુજ સ્વય' 
નરી જાની ર્રુર્વું પડે છે. તેથી કરીને ઉપલા વોની 
સાર રીલે કલાની માગને સ'તોષવવા સારુ, કલાકારોએ 
કલ્લાની નકલે। પેદા કરવાની રીતો ચે! જવી 

પડી છે. અને આવી રીતો યોજવામાં આવી છે. 
તેવી યોજયેલી રીતો નીચે પ્રમાણે છેઃ-(૧) ઉછીનું લેવું. 
(3) અનુકરણુ કરવું (૩) એસર પાડી દે એવી ભભક કે ચમત્કૃતિ 

આણુવી, અને (૪) રસ પડે એમ કરવું. 
રૃ 

પહેલી પદ્દતિમાં એ રહેલું છે કે, સો કોઈ એ કાવ્યમય માનેલી 
એવી પૂવની કૃતિએમાંથી આખા ને આખા 
૪૪ઈતું રેરાની વણેદી વિષયે! કે માત્ર છૂટક આકર્ષક ભાગો લેવા 
. ૧ટૂસિયુ જ્ણળ અને તેમાં પરચૂરણ ઉમેરા કરી તેમને ધરી 
એવી રીતે ઘડવા કે તેમાં તવીનતાનોા 
આભાસ આવે. શન 


આવી કુતિઓ, અસુક વગના લોકોમાં, તેમણે પૂવે હાલી 
કળાકીય લાગણીઓની સ્મૃતિએ। જગવે છે, અને એ રીતે કળાને 
મળતી છાપ ઉત્પન્ન કરે છે; અને જે તે કૃતિએ બીજ કેટલીક 
જરૂરી શરતો સાચવે, તો કળામાંથી મન મેળવવાનું તાકતા લોકોમાં 
તેવી કૃતિએ કળા તરીકે ખપી જય છે. પૂર્વની કલાકૃતિએ માંથી 
લીધેલા વિષયો સામાન્યતઃ કાવ્યમય વિષયે। કહેવાય છે; અમ ઉપાડાયેલાં 
વસ્તુએ અને પાત્રો કાવ્ય-કે-કલામય વસ્તુએ। ને પાત્રૉ કહેવાય છે. જેમ કે, 
આપણા મંડળમાં, બધી જતની પુરાણુકથાએ।, મષ્ય યુગની વીરકયાએ। 
અને પ્રાચીન પ્રણાલીએ। કાવ્યમય વિષયે! ગણાય છે. અને કાવ્યમય 
% કલામય વસ્તુઓ તથા પાત્રોમાં આપણું કૃમારીએ, યોહધાએ।, 
ભરવાડે, યતિમુનિએ।, દેવદૂતો, ખધી નતનાં ભૂતો, ચાંદતી, મેધ- 
ગજના, પવતો, સમદ, ગિસ્-િરાડે, ફલે, લાંબા કેશ, સિંહો, 


૧૧, નવી. કળાતનુ“ નડલીપષ્ટ”-ુ ૯૧ 


ઘેટાં, કખૂતરો, ને ' બુલબુલ કાયલે -- અ બધાંને ગણીએ છીએ. 
સામાન્યપણે કહેતાં, પૂર્વના કક્ષાકારાએ પોતાની કૃતિઓમાં વારવાર 
જે વસ્તુઓને વાપરી હેય તે બધીય કાવ્ય-કે-કલા-મય ગણાય છે. 
* ક્યુગભગ ૪૦ વર્ષ ઉપર, એક મૂખ પણુ ભારે સુધરેલી એક 
ખાઈએ (હાલ તે નથી. ) પોતે લખેલી એક નવલકથા મને વાંચી 
સ'ભળાવવા જણાવ્યું. એક નાયિકાના વર્ણુનથી 
લને રશકાથી ' તેની શરૂઆત થતી હતી : કાવ્યમય ગણાતાં 
યમગાયે છે સફેદ વસા તેણું પહેયો' છે; કાવ્યમય રીતે તેના 
કેશ ઝૂલે છે; અને એક કાવ્યમય વનમાં કૈક 
”્તતના જળાશય પાસે તે કાવ્ય વાંચે છે. દશ્ય રશિયાનું હતું, પણુ 
એચિ'તો પાછળની ઝાડીમાંથી કથાનાયક દેખા દે છે. તેણે પીછાંની 
કલગીવાળી (ખાસ કહ્યું હતું કે વિલિયમ ટેલના જેવી ) ટોપી ધારણુ 
મરી છે અને સાથે ખે ધોળા કાવ્યમય કૂતરા છે. તે લેખિકા આ 
બધાને ભારે કાવ્યમય માનતી હતી; અને જે પેલા નાયકને ખોલવાની 
જરૂર ન પડત તો કાવ્યમયતાનાો એ બધો ગોળા બરોબર ગબડત. 
પરતુ વિલિયમ ટેલ જેવા હેટ-ધારી પેલા ગૃહસ્થ જેવા પેલી ધવલવસ્્રા 
કુમારિકા જડે સ'ભાષણુ કરવા, લાગ્યા, તેવું જ ઉધાડુ' પડી ગયું કે, 
લેખિકાને એની કથા દ્વારા કહેવાનું તો કાંઈ જ નહોતું, પર'તુ બીજી 
કતિઓનાં કાવ્યમય સ્મરણુાથી જ તે ગ્રેરાઈ હતી એટલું જ; અને 
તે પરથી તેણે માન્યું હતું કે, એમનાં રૂપાંતરોા કે વેશાંતરોા મારક્તે 
એમના મૂળ ભાવોને જગવીને પોતે કલાની છાપ પાડી શકશે. પસ્તુ 
કલાની છાપ, એટલે કે તેનો ચેપ, એ તો ત્યારે જ સામાને પહોંચે કે 
જયારે લેખક જે લાગણી વ્યક્ત કરતે। હોય તેને પોતે ( કળાની ખાસિયત 
મુજબ ) જાતે અનુભવી હેય; નહિ કે ન્‍્યારે પોતાને પૂવે મળેલી બીજની 
લાગણીને તે માત્ર આગળ ચલાવતે। હેય. જૂના કાવ્ય પરથી પોતાનું 
કાવ્ય પામતી આવી કાવ્યકલા લોકોને ચેપી ન શકે; તે તો કલાકૃતિનો 
માત્ર ડેળ કરી શકે, અને તેય એવા જ લોકોની આગળ કે જેમને 
કલાસ્વાદ કરે રુચિ બગડી ગયાં હેય. પ્રસ્‍તુત દાખલાની સ્ત્રી તદન 
મૂખ' અને અકલ વગરની હતી, એટલે આખી : વસ્તુસ્થિતિ તરત 


હ&૨ _' ફળા એવલે શુ'૨. 


પકડાઈ જય એવી તદન ઉધાડી હતી. પરતુ આવી રીતે જ્યારે 
વિદ્દાન અને યુક્તિબાજ લોકે, કે જેમણે 
નાં 'ઝછીતિયાં' પોતાતી કલાનું આયેોજનત'ત્ર ખીલવ્યું છે, 
તેઓ ન્યારે આમ ઉછીનું લઈ કામ કરે છે, 
ત્યારે આજે ધોધમાર ઝીંકાયે જતાં પેલાં મીક જગતમાંથી, પ્રાચીન 
ખિસ્તી કે પૌરાણિક જગતમાંથી ઉઠાવેલાં કલાનાં “ ઉછીતિયાં ' 
આપણુને મળે છે, કે જેમને બધાંને આજે લોકો ખાસ કરીને 
કલાકૃતિએ। તરીકે સ્વીકારે છે; માત્ર તેમાં પોતે લીધેલા ભાગોને, પોતાની 
ખાસ કળાના આયેોાજનત'ત્રતી મદદથી, બરોબર ઉઠાવદાર્‌ બને એમ 
ગોટવ્યા એટલે. થયું ! 
કાવ્યક્ષેત્રમાં કલાની આવી બનાવટેનું લાક્ષણિક દજીંત જેઈ એ 
તો રોસ્ટેન્ડનું “ પ્રિન્સેસ લોધનન્ટેન ' લે।. તેમાં કળાની જરા સરખી 
ચમક નથી, પરતુ ધણા લોકોને, ને તેના લેખકનેય કદાચ, તે બહુ 
કાબ્યમય લાગે છે ! 
કલાનો આભાસ આપવાની ખીજ પદ્દતિને મે' અનુકરણુ-પદ્ધેતિ 
કહી છે. આ પહતિનું રહસ્ય વણુવેલી કે આલેખેલી વસ્તુતી આસ- 
પાસની *વિગતો ઉમેરી આપવામાં રહેલું છે. - 


ચીઝી રીત સાહિત્ય-કલરામાં આ પહદતિ એટલે તેમાં મૂકેલાં 
અનુશ્ળ : તેનુ પાત્રોનાં બાલ દેખાવે।, ચહેરા, કપડાં, ચેણાએ, 
છણળ:- અવાજ, અને રહેઠ્દાણા વિષેની ઝીણામાં ઝીણી 


વિગતોને, જવનમાં આવતા બધા પ્રસ ગોની 
સાથે, વર્ણુવવી. દા૦ ત૦, નવલે। અને વાર્તાઓમાં, કેઈ પાત્ર બોલતું 
હોય તો તે કેવા અવાજથી અને તે વખતે થું કરતું કરતું ખોલ્યું, તે 
આપણુને કહેવામાં આવે છે. અને જે વસ્તુએ। કહેવામાં આવે છે તે 
એવી રીતે નથી અપાતી કે તેમાંથી શકય એટલે બધો! અર્થ નીપજે, 
પણુ જવનમાં જેવી હેય છે તેમ, સબ'ધ વગર ને તૂટક' તથા વચ્ચે 
વચ્ચે છોડી દીધેલાં ગાબડાં સાથે. નાટયકળામાં, તાદરા ભાષાના 
આવા અનુકરણુ ઉપરાંત, પ્રત્યક્ષ કે વાસ્તવ જવનમાં જેવાં હેય તેવાં 
જ ખધાં સાજસામમ્રી અને પાત્રો લાવવાં, તેમાં આ પદ્દતિ રહેલી 


૧૧. નવી કળાનુ' નકલીપણુ' ૯૭ 


છે. ચિત્રકળામાં આ પહ્દતિ ચિત્રકામને ફેટોમ્રારીમાં મેળવી દે છે. 
અને એમ કરીને એ ખે વચ્ચેના ભેદને નાખૂદ કરે છે. અને તવાઈ 
તો એ છે કે, સગીતકળામાં પણુ આ પહ્તિ વપરાય છે: તેની 
સાથે પ્રત્યક્ષ જીવનમાં જે પધ્વનિએ ન્નેડાચેલા હોય, તેમના લયનું જ 
નહિ, પરતુ તે પ્વનિઓનું પોતાનુંય અનુકરણુ કરવા તે મથે છે. 
ત્રીજ પદ્દતિ બાલ્ર ઇદ્રિયો પર, ધણી વાર નરી સ્થૂલ કે ભોતિક 
ક્રિયા દારા, કામ કરે છે. આ પ્રકારના કામને “ આશ્ચર્યકારક ' 
' અસરકારક ' કહેવાય છે. બધા પ્રકારની કળામાં 
જ્રોઝી રીત મલર- અ અસરે મુપ્યત્વે પરસ્પરવિરોધિતાનાં 
ચારયતા : લેસું હણ્ષળ દોમાં રહેલી હોય છે : પ્રચ'ડ અને કોમળ, 
સુંદર અને વિકરાળ, ખુલ'દ અને મ'દ, અ'ધકાર 
અને પ્રકાશ, સાવ સામાન્ય અને અતિ અસામાન્ય -- આવાં આવાં 
એકાંતિક વિરે।ધનાં ૬'ઠ્રોને એકસાથે ભેગાં આણુવૉ. ભાષાની કળા 
-- સાહિત્યકળામાં એકાંતિક દદ્રોની આવી અસરે ઉપરાંત, પૂવે: કદી 
નહિ વણ્‌વાચેલી વસ્તુઓને વણુંવવા દ્દારા સધાતી ખીજ અસરે। પણુ 
હોય છે. આવી અસરેમાં, સામાન્ય રીતે, કામવાસના જગવતી 
વિષયભાગની અશ્લીલ વિગતો હોય છે; અથવા તરેરાટની લાગણીઓ 
જગવતી દુઃખસણન અને મરણુની વિગતો હોય છે; જેમ કે, દાખલા 
તરીકે, ખૂન વણુવતી વખતે ધાના ભાગોને, સે।!”ન્નની જગાઓને, 
ગ'ધનો, લોહીના જથા અને દેખાવને વિગતવાર દાકતરી હેવાલ 
આપવે।. ચિત્રકળામાંય આમ જ હોય છે. બીજ બધી જતનાં એકાંતિક 
.વિરેધી દદો ઉપરાંત, એક નવું ૬૬ એ વપરાતું થયું છે કે, એક 
વસ્તુને કાળજભેર પૂર્ણુતાથી આલેખવી અને બાકીની બધી વસ્તુઓ 
વિષે ખેપરવા રહેવું. ચિત્રણુમાં મુખ્ય અને સામાન્ય અસરે પ્રકાશની 
અને વિકરાળતા-દર્શનની હોય છે. આવાં ૬'દ્દો ઉપરાંત, નાટકકળામાં 
સામાન્યમાં સામાન્ય અસરે! તીચેની બાબતોથી સધાય છે :-- તોને, 
મેઘગ્જના, ચાંદની, દરિયાનાં કે દશ્યાક્નિારા પરનાં દસ્યો, પહેર- 
વેશના પલટા, આઔશારીરતી નગ્નતા, ગાંડપણુ, ખૂના અને મરચધુ. 
(મરતો માણુસ મરણુની પીડાની બધી બાજુએ। વિગતે .બતાવે. ) 


૯૪. કળા એહલે શુ* ? 


સગીતમાં અતિરૂહ બનેલી અસરે નીચેની છે : સાંદામાં સાદા અને 
મદ્રમાં મદ્ર સ્વરોથી માંડીને આખા વાઘમ'ડળના બુલ'દમાં બુક્દ 
અને મિશ્રમાં મિશ્ર સ્વરે વડે આખરી ધડાકો આથુવા સુધી 
પહોંચવાની આરેોહંગતિ; વ્રિવિધ વાદ્યો ઉપર અને બધાં જ સમકેમાં 
એક જ સ્વરે! વારવાર કાઢવા; અથવા, લય તાલ સુર્‌ અને સ્વરમેળ 
વગેરે સ'ગીત દારા વ્યક્ત થતા વિચારપ્રવાહમાંથી સ્વાભાવિક જેવાં 
ઝરવાં જઈ એ તેવાં બિલકુલ નહિ, પણુ ઓચિ'તા અણુધાર્યાપણાથી 
નવાઈ. પમાડે એવાં રાખવાં, આ રીતો ઉપરાંત, સ'ગીતની સામાન્યમાં 
સામાન્ય અસરે, ખાસ કરીને ઓચેષ્ટ્રા કે વાદ્યરમડળમાં, અવાજના 

ન્નેરથી નરી શારીરિક રીતે જ પેદા કરાય છે.* 
ભિન્ન ભિન્ન કળાઓમાં ઉપયોગમાં લેવાતી રૂઢમાં રૂઢ કેટલીક 
અસરે આ પ્રકારની છે. પરતુ એક અસર આમાં બાકી રહે છે, કે 
જે બધી કળાઓમાં સામાન્ય છે: તે એ કે, અમુક કલાપ્રકારથી 
વણુંવવું કદરતી હોય તેને બદલે તે બીજ પ્રકારથી સાધવું. દા૦ તન, 
સ'ગીતથી વણુંન કરવા જવું ( જેવું વૅંગ્નર ને તેના ચેલાએ। “ પ્રેત્રામ'- 
સગીત વડે કરે છે); અથવા ચિત્રણુ, નાટક કે કાવ્ય વડે અમુક 
મનોદશા નિપન્વવી (કે જે કરવાનું આખી “ ડિકેડન્ટ ' કળાને 

હેતુ છે.) 

ચોથી પહદ્દતિ કલાકૃતિઓઆતા સબ'ધમાં રસ જમાવવાની 
(એટલે કે, તેમાં મનને ગરક કરી રાખવાની ) છે. જેમ કે, અનેક 
પ્રવાહોવાળા મિશ્ર કથાનક કે વાતની 


સોથી રીત . ગૂ[થણીનેો રસ ઊભો કરવે।. અત્યાર ગ્રુધી, 
રશ નિનાળ રસનિમાંણુની આ રીત અ-ગ્રેજ નવલે! અને 
તેનુ કણળ કફેન્ચ નાટકોમાં ધણી વપરાતી; પષણુ હવે તે 


દ્%ેરાન નીકળતી જય છે અને તેને બદલે તાદશ 
વાસ્તવવાદથી -- એટલે કે અમુક એતિહાસિક સમયના કે સમકાલીન 


--- 40 ૪ જાજનજુન-ગઇ-૦તમ--.-.............. લાક... 


“%: 'યુરાપીય, કળાઓને અ'ગના આ કીશ્વિયાને મળતા રસ્તા આપણે 
ત્યાંય જે છે તે વાંચકરે ધટાવી લેવા નેઈ એ. મૂળ ટીકાવિધાન કૅ જિ 
અહીં પણુ સચોટ લાગ પડે છે, એ તો સ્પછ છે. --સક 


ન ! #* 

૧૧. નથી ડળાનુ' નક્લીપણહ્ુ' ,# * હષ 

છવનની અમુક શાખાના વિગતવાર થણુનથી --કામ લેવાય છે. દા૦ 

તન, એક નવલકથામાં ઇંજિ્ કે રોમનું' જવન, કે ખાણિયાઓનુ' 

જવન, કે એક મોટી દુકાનના ગુમાસ્તાઓનુ' જવન આલેખ્યુ' 

હેય. આવાં વણનોાથી વાચકને રસ પડે છે અને ભૂલથી આ 

રસને તે કળાની અસર માની ખેસે છે. વળી કૃતિનો રસ તેની 

નિરૂપણુ-રૈલીથી જ ઊભે કરવામાં આવતે] હોય; ર્સનિર્માણુતો આ 

પ્રકાર હવે બહું વપરાય છે. ગદ્ય અને પદ્ય, તથા યિત્રે, નાટકો. અને 

સગીત એવી રીતે રચાય છે કે, તેમતે સમજવાને માટે સમસ્યાઓની 

પેડે અનુમાનથી કામ લેવું પડે; અને આવી અનુમાનક્રિયા મનન ષાડે 

છે, અને એ લાગણી નણે કળામાંથી મળી એવો આભાસ ઉત્પન્ન 
ફરે છે 

મ 

અમુક કલામૃતિ કાવ્યેમય છે, કે તાદશ યા વાસ્તવિક છે, કે 

આશ્ચર્યકારક છે, કે રસિક છે, તેથી તે ખહુ 

સારમાંની છે પટ્ત્તિ સારી છે--આમ ઘણી વાર કહેવાય છે. પરતુ 

ઝા નથી કલાની ઉત્તમતાનું ધોરણુ એમાંના નથી પહેલા 

કે ખીનન ક ત્રીજ કે ચોથા એકે લક્ષણુમાંથી 

મળતું; એટલું જ નહિ, કલા સાથે એમને કશી વાતે મળતાપણું “ 

પણુ નયી. 


“કાવ્યમય ' -- એટલે ઉછીનું. ઉછીનું લીધેલું બધું વાચક્ર- 
ગ્રેક્ષક-કે-શ્રોતામાં પૂવની કલાકૃતિઓમાંથી મેળવેલી કલાકીય છાપેોનું 
ફાંધકે ઝાંખુ' સસ્મરણુ તાજું કરે છે. દા૦ ત૦, ગેટેના “ ફસ્ટ 'માંથી 

કાંઈક લઈને રચેલી એક કૃતિ બહુ 

રેણુ જારન:-- સારી થઇ હેય, તેમાં ભરપૂર ચાતુરી અને 
વજ્જેછી વરૂસિયુ દરેક ભાતની સુંદરતા હેય; પરતુ તેમાં 
કલાકૃતિનું જે મુખ્ય લક્ષણુ તે જ ખૂટે છે : 

તેમાં પરિપૂણુતા, એક-અખડતા નથી; કલાકારના અનુભવની લાગણી 
નિરૂપતું વસ્તુ અનેતેનું બાલ રૂપ (તેના ભાવ અને વિભાવ) એ ળે 


હક ી ન કળા એલલે ચુ* ?- 

વચ્ચે અતૂટ સયોાગ નથી; આથી કરીને'તે “ ઉછીતિયું ' ખરેખરી 
કલા-છાપ પાડી ન શકે. આ પદ્દતિ કામમાં લઈ ને કલાકાર પૂર્વની 
કલાકૃતિમાંથી પોતાને મળેલી લાગણીને માત્ર વહન કરે છે. તેથી કરીને, 
આખા વિષયે ઉપાડયા હોય કે અમુક દશ્યો, પ્રસગે। કે વણુંને। લીધાં 
હોય, પણુ એવું દરેક “ ઉછીતિયું ' કળાનું પ્રતિબિબ કે તેની નકલ 
જ છે, ખુદ કળા પોતે તે નથી. તેથી કરીને, અસુક કૃતિ કાવ્યમય 
છે, એટલે કે અસુક કલાકૃતિને મળતી આવે છે, માટે તે સારી છે 
એમ કહેવું, એ એના જેવું છે કે, અસુક સિક્કો ખરા નાણાને મળતો 
આવે છે માટે ખરે છે! 


કલાને ચુણુ માપવાને માટે ગજ તરીકે અનુકરણુ કે તાદશ 
વાસ્તવતાને ઘણા લોક માતે છે; પરતુ “કાવ્યમયતા' પેઠે તેય કામ 
ન દઈ શકે. અનુકરણુ એવે ગજ ન થઈ શકે, 
થીગી પટ્તિ જેમ જ%છા કેમ કે કલાનું મુખ્ય લક્ષણુ કલાકારે પોતે 
. નથી લેતું કારણ અનુભવેલી લાગણીએ। વડે બીજઓને લાગતા 
ચેપ છે, અને લાગણીનો ચેપ કલાથી વહન 
થતી વસ્તુની મદદનીશ વિગતોના વણુનને એકરૂપ નથી એટલું જ 
નહિ, પરતુ સામાન્ય રીતે એવું બને છે કે, વધારેપડતી નકામી 
' વિગતોથી ઊલટો તેમાં અ'તરાય આવે છે. કલાની છાપ ઝીલનારનું 
જ્યાન આ બધી બારીકાધ્થી નિહાળેલી વિગતે; વડે આડુ દોરાય 
છે, અને કદાચ લાગણી હયાત હેય તોપણુ તેના વહેનમાં તે વિગતો 
વિક્ષેપ પાડે છે. 


કલાકૃતિની તાદ્‌શતા કે વાસ્તવતાના માપ ઉપરથી, એટલે કે 
તેમાં ઉતારેલી વિગતોના ચિતારતી ચોક્કસતા ઉપરથી, કલાકૃતિ 
નાણુવી, એ તો। ખોરાકના બાલ રૂપ ઉપરથી તેના પોષણુ-ગુણુનો કયાસ 
કાઢવા જેવું વિચિત્ર યાય. જ્યારે કોઈ કલાકુતિને આપણે ' તેની 
વાસ્તવતા પ્રમાણું નાણીએ, ત્યારે આપણું એટલું જ દેખાડીએ છીએ 
કે, આપણે કલાકૃતિતી નહિ પણુ તેની નકલ કે બનાવટની વાત 
કરીએ છીએ. 


૧૧. નવી કળપ્તુ' નકલીપણુ' હહ 


રેલી ખેની જેમ, કલાની નકલ કરવાની ત્રીજી પહદતિ -- 
જસર પાડે કે નવાઈ પમાડે એવી યુક્તિના ઉપયોગ --તે પણુ 
ખરી કળા નથી; કારણુ કૈ, અસરકારકતા 

 જરીગી વટૂતિ ષત જા એટલે નવીનતા, અણુધાર્યોપણં, પરસ્પરવિરોધી 
સથી રેનું જારળણ અંતિમ દદો, વિકરાળતા, એ બધાને! ઉપયોગ. 
આ બધાંથી કાંઈ લાગણી નથી વહાતી, પણુ 

તેમના વડે જ્ઞાનત'તુએ। કે નાડીએ ઉપર જ ક્રિયા થાય છે. ચિત્રકાર 
એક ખૂની ધાને ઉમદા રીતે ચીતરે, તો તે ધા નેવાથી મારી પર 
અસર થાય છે, પણુ તે કળા નહિ બને. જબરા કોઈ વાઘ ઉપર 
એકાદ લાંખે। સ્વર વગાડાય તો તેથી નવાધભિરી છાપ પેદા થશે, કદાચ 
ધણી વાર તે આંસુ પણુ આણી દે, પણુ તેમાં કશું સ'ગીત નથી, 
કારણુ કૈ તેનાથી કેઈ પણુ લાગણી કે ભાવ વહન થતાં નથી. છતાં 
આપણા મ'ડળના લેકો આવી શારીરિક અસરોને કળા સમજવાતી 
સતત ભૂલ કરે છે; અને તે સ'ગીતમાં જ નહિ પણુ કાવ્ય, ચિત્રણુ 
અને નાટકમાં પણુ બને છે. એમ કહેવામાં આવે છે કે, કળા શિણ 
સુકોમળ બની છે, પર'તુ અસરે પાડવા કેડે મડવાથી ઊલટી તે ધણી 
અશિજ ને બોથડ જેવી જડ બતી છે. એક નવું નાટક બહાર પડે છે 
અને આખા યુરે।પમાં તેની બોલબાલા ચાલે છે, જેમ કે ( હોપ્ટમેનનું) 
112100€1૦5 11 દ. આ નાટકમાં લેખક પજવણીથી 
ત્રાસેથી એક બાળા પ્રત્યે પ્રેક્ષકામાં દયાભાવ પ્રેરવા માગે છે. કલા 
દ્દારા આ ભાવ તેમનામાં જગવવાને માટે, લેખકે યા તો આ દયાભાવ 
એકાદા પાત્ર મારફતે એવી રીતે નિરૂપવો જેઈ એ કે જેથી દરેક જણુ 
ચેપાય, અથવા તે! તેણું એ બાળાની લાગણીઓને બરબર વણુ'વવી » 
ન્નેઈ એ. પરતુ તે આવું કાંઈ કરી શકતો નથી કે કરતે! નથી અને 
બીજે જ રસ્તો પસદ કરે છે. આ રસ્તો રંગભૂમિ ઉપર ઉતારવે 
ધણુ! કઠણુ છે, પણુ લેખકને માટે સહેલો છે. લેખક એ છોકરીને 
રંગભૂમિ પર મારે છે; અને તેથી આગળ વધી, પ્રેક્ષકો ઉપર વધારે 
શારીરિક અસર પાડવા સાર્‌, નાટકશાળાની બત્તીએ બ'ધ કરી 
પ્રેક્ષકોને અ'ધારું કરે છે, અને કારમા ઉદ્દેગભ્યા સ'ગીતના ધખ્વનિની 


ફૂ-૭ મ 


૯૮ 3૨ કેળપ એઢલે શુ*?: : 


ભૂમિકા સાથે બતાવે છે કે, છોકરીનો પીધેલ બાપ ડેવે। તેતી કેડે 
| પડે છે ને તેને મારે છે. છેકરી હેબતાઈ ને પાછી પડે છે, ચીસે। 
પાડે છે, ઊ'હકા ભરે છે, અને આખરે ગબડી પડે છે. પછી દેવદૂતે _ 
આવે છે ને તેને લઈ જય છે. અને આ બધું ચાલે છે તે દરમિયાન 
અમુક ઉત્તજના અનુભવતા પ્રેક્ષકોને પૂરી ખાતરીથી લાગે છે કે, આ ' 
સાચી કળાની લાગણી છે. પરતુ આવી ઉત્તેજનામાં કશું કલાત્મક 
નથી, કારણુ કે એમાં એક માણુસ પાસેથી બીજના માણુસ ઉપર જતો 
ચેપ નથી, પરતુ એમાં બીજાને માટે દયાની અને, આવા દુ:ખને 
ભોગ, હું નથી, એવી આત્મ-ધન્યતાની મિશ્ર લાગણી હોય છેઃ કેને 
, મળતી? -કે જેવી લાગણી આપણને દેહાંતદઃડ અપાતો ન્નેતાં થાય 
કે રોમનોને તેમનાં* સરકસે। જતાં થતી હતી. 


સ'ગીતકળા સ્વભાવે જ એવી છે કે, તે નાડીએ। ઉપર તાત્કાલિક 
શારીરિક અસર કરે છે; તેમાં તો કલાની લાગણીને બદલે આવી 
અસરને અપાતું સ્થાન ખાસ ન્નેવા મળે છે. પોતે અનુભવેલી 
લાગણીઓને ગીતની મધુરતાથી સામાને પહોાંચાડવાને ખદલે, નવીન 
શાખાનો સ'ગીતકાર સ્વરેોને એકસાથે ને અદરેઅ'દર ગૂ'ચવે છે, અને 
ગક વાર તેમને તીવ્ર કે તાર કરીને તો વળી મ% કે કોમળ કરીને તે 
શ્રોતાએ ઉપર એવી શારીરિક અસર ઉપજવે છે કે જે તેને સારુ 
શોધાયેલ માપકય'ત્રથી-- માપી શકાય છે. અને જનતા આ શારીરિક 
અસરને ભૂલથી કળા માને છે. 


# ગ્લેડિચેટર કહેવાતા મલ્લોનાં ડ'ટ્યુષ્દોના ઉલ્લેખ અહીં છે. એમાં 
હબસી લેોકેને પ્રાણાંતક લડાવી, તેમના લોહીની છેળા ઊડતી નેવી ને 
મરણુદુઃખ નિહાળવું, એ રોમનેનું એક પ્રિય મનોર'જન હતું. --સ. 


4- એક એવું ચ'ત્ર છે કે જેમાં એક અતિ નાજુક સોય કે કાં2ા હોય છે; 
હાથના સ્નાયુની ખે'ચ કે તાણુ ૫૨ આધાર રાખી, બારીક અસરને નોંધી ફાકે 
એનો એ સુક્ષ્મ કાંટો સ્નાયુ તથા નાડીઓ ઉપર સ'ગીતથી થતી શારીરિ શેક 
અસરને ખતાવે છે. --હેદ. 


૧૧. નવી કળપ્તુ' નકલીપષ્ણુ' લક 


ચોથી, રસ પડે એમ કરવાની, પહ્દતિને પણુ ધણી વાર ભૂલથી 
કળા મનાય છે. અસુક કાવ્ય કે નવલ કે ચિત્ર જ વિષે નહિ, 
અમુક સ'ગીતની ચીજ વિષે પણુ ધણી વાર 
, ચોથી પટ્તિ ષેસજ્ઝા એમ કહેવાતું સાંભળવામાં આવે છે કે, તે 
નથી સરુ જારળ રસિક છે. આતે! અથ શે? કોઈ કલાકૃતિ 
રસિક છે એમ કહેવાનો અથ એ છે કે, 
આપણે તેમાંથી કોઈ નવી માહિતી મેળીએ છીએ, અથવા તો તે 
અતિ પૂરી સમનનતી નથી ને મહેનતથી થોડે થોડે આપણે તેનો 
અર્થ પામીએ છીએ અને આમ તેને અર્થ અનુમાનતા જવાની 
પ્રક્રિયામાં આપણુને અમુક જાતની રમૂજ કે મનન આવે છે. આ 
મેમાંથી એકેય બાબતના રસને કલાત્મક છાપ ન્નેડે કાંઈ જ મળતા- 
પણું નથી. કલાને! ઉદ્દેશ કલાકારના અનુભવની લાગણીથી લોકેને 
ચેપવાનો છે. પરતુ શ્રોતા-વાચક-કે-પ્રેક્ષકને કૃતિમાંથી મળતી નવી 
માહિતી પચાવવા માટે અથવા તો તેમાં મૂકેલા કેયડાના ઉકેલનાં 
અનુમાન કરવા માટે જે માનસિક શ્રમતી જરૂર પડે છે, તે તેમાં 
વિક્ષેપ કરી, ક્ઞાની આવી છાપ કે લાગતા ચેપને રોકે છે. તેથી, 
કૃતિના *રસને એક કલાકૃતિ તરીકેના તેના ઉમદાપણા। જ્નેડે, કશી 
લેવાદેવા નથી; એટલું જ નહિ પણુ કલાત્મક છાપ પડવામાં મદદ 
કરવાને બદલે ઊલટા તે અ'તરાય નાંખે છે. 
એટલે, કલાકૃતિમાં આપણુને કાવ્યમય, અને વાસ્તવ કે તાદશ, 
અને અસરકારક કે અજયબ, અને રસિક હોય એવું મળી આવે; 
પરતુ કળાની જે મુખ્ય આવશ્યકતા -- 
આથી જરીસેનવી કછ કલાકારે અનુભવેલી લાગણી -- તેનું સ્થાન આ 
&ામાથી છે. વસ્તુએ ન લઈ શકે. હમણાં, ઉપલા વર્ગૌની 
કળામાં, કલાકૃતિ નામે અપાતી ધણી ખરી 
એવી હોય છે કે જે કળા જેવી માત્ર ભાસે છે અને કળાનું જે 
 મ્રુખ્ય લક્ષણુ -- કલાકારે પોતે અનુભવેલી લાગણી --- તેનાથી વિહોણી 
હોય છે. અને પૈસાદારાના મનેરજન સારુ, કલાના કારીગરે! થોક- 
બ'ધ આવી ચીને નથૂકની રમ્યે રાખે છે. 


૨૦૦" ' કેશોદ એહલે શુ $ 


૩ 

ખરી હિ પેદા કરી શકવાને માટે માણુસ પાસે ધણી 
ખાબતો જરૂરતી છે. પોતાના કાળની સર્વૌચ્ચ જીવનદણ્િની ' સપાટી” 
ઉપર તે ઊભે હોવો જેઈ એ; તેણે પોતે 

સજળી ૨ પંષો લાગણી અનુભવવી જેઈ એ અને તે સામાને 
થસે છે પહોંચાડવાની તેને ઇચ્છા અને શક્તિ હોવી 

જેઈ એ; અને આ ઉપરાંત, કળાના ડાઈ એક 

પ્રકારની એને આવડત હોવી બ્નેઈ એ. ખરી કળા નિર્માયુ કરવાને 
માટે આ બધી આવસ્યક શરતે છે; પણુ તે બધી એકસાથે ભાગ્યે જ- 
એકડી હોય છે. પરતુ, ઉછીનું લેવું, અનુકરણુ કરવું, અસરે કે 
ચમત્કૃતિ સાધવાના કીમિયા વાપરવા, અને રસિક કરવું, એ ચાર રૂહ 
રીતોની મદદથી, આપણા સમાજમાં કળામાં ખપતી ને સારી રીતે 
કમાણી કરી આપતી કળાની નકલે। તો વગર અટકયે પેદા કર્યે 
રાખવા સારુ, કળાની કોઈ એક શાખાની આવડત જ માત્ર જેઈ એ; 
અને એ તો ધખી વાર મળી આવે એવી વસ્તુ છે. અહી' આવડત 
એટલે દું શક્તિ કહેવા માગુ છું. જેમ કે, સાહિત્યિક કળામાં પોતાના 
વિચારે! અને પ્યાલેને સહેલાઈથી કહેવાની અને ખાસ લાક્ષણિક 
વિગતો ધ્યાનમાં લેવાની અને યાદ રાખવાની શક્તિ; આલેખન- 
કળાઓમાં, રેખાએ આકારે ને રંગો નિરનિરાળા પારખવાની અને 
તે યાદ રાખવાની શક્તિ; સ'ગીતમાં સ્વરે।ની “ પીચ'ના ભેદ પારખવાની 
અને તેમના ક્રમને યાદ રાખવાની અને તે પ્રમાણુ ઉતારવાની શક્તિ. 
અને આપણા જમાનાનો એક માણસ ન્ે માત્ર આવી આવડત 
ધરાવતો હોય અને પોતાને માટે અમુક ખાસ ક્ષેત્ર પસ'દ કરી લે, 
અને એમ પસદ કરેલી પોતાની કલાશાખામાં નકલે। નિર્માથુ 
. કરવાને માટે વપરાતી પદ્દિતિએ શીખી લે, તે પછી તે માણુસ 
| આજવન સતત કલાકૃતિઓ કાઢયા કરે, અને તે આપણા સમાજમાં 


કલામાં ખપશે. માત્ર તેની પાસે ધીરજ હેવી ન્નેઈ એ અને તેની 


' કલ્લાની લાગણી એવી ખૂડી થયેલી હેય કે જેથી આવાં નકલિયાં તેને 
ત્રાસજનક ન લાગે. 


૧૧. નથી કળાઝુ' નક્લીપણુ' ૧૦%.” 
કલાનાં આવાં નકલિયાં પેદા કરવા માટે, દરેક ક્લાહાખામાં 
તેને માટેના ચોક્સ નિયમો કે નુસખા હયાત્ર 
મશ્ભી યળાનિર્માળશા છે. એટલે શક્તિ કે આવડતવાળે માણુસ 
ગુલસા એમને અપનાવી લઈ ને, લાગણી જાતે અનુભબ્યા 
વગર, ઠંડે હેદયે, આવી ફતિએ રચી રાકે. 
સાહિત્યિક શક્તિવાળા માણુસ પાસે, કાવ્યો લખવાને માટે, 
આટલી ખાખતોની લાયકાત હોવી જેઈ એ :--છ'દ પ્રાસ કે પિ'ગળની 
આવશ્યકતા પ્રમાણુ, ખરેખરા એક યોગ્ય શખ્દની 
' નથી સાદિટ્ચયઝાના. જગાએ, અથ માં લગભગ તેને મળતા એવા 
ગુલણા દશ 'શખ્દો વાપરવાની હથોટી હોવી જેઈ એ; 
કોઈ પણુ શખ્દસમૂહ સપણ સમનનય તેને માંટે 
તેના શખ્દોનો એક જ સ્વાભાવિક ક્રમ હોય છે, તેમાંથી તેમને 
ઉપાડવાનું અને તેમાં બની શકતાં બધાં સ્થાનાંતર કરતાં છતાં, તેમાં 
કાંઈક અથ રાખવાનું શીખવું જેઈ એ; અને છેવટે, પ્રાસ માંટે જરૂરી 
હેય તે શખ્દોથી દોરાઈ, એમને બ'ધખેસે એટલા સારુ વિચારો 
લામણીએ કે વર્ણુનોતે। કાંઈક આભાસ યોજવાની શક્તિ હોવી 
જેઈ એ. આ ગુણુ। મેળવી લઈને, તે માણુસ પછી લાંબાં કે ટા 
ધાર્મિક, આશકમાશકનાં, *ે દશગ્રેમનાં, જેવી જેની માગ તે ૨ 
વગર્‌ અઢકચે, કાવ્યો રચ્યા કરે. 
સાહિત્યિક શક્તિવાળા માણુસ જે નવલકથા કે વાર્તા લખવા 
ઇચ્છે તો તેણે માત્ર પોતાની શૈલી ધડવી જેઈ એ; એટલે કે, પોતે જે 
-જુએ તે શી રીતે વર્ણુવવું એ શીખી લે, અને વિગતો યાદ રાખવાની 
૧% ટપકાવી લેવાની રેવ પાડે; આટલું કરે એટલે બસ. આમ ટેવાયા 
પછી, પોતાના વલણુ પ્રમાણે કે માગ મુજબ, તે એતિહાસિક, 
પ્રકૃતિવિષયક, સામાજિક, પ્રેમવિષયક, માનસશાર્્રીય કે ધાર્મિક પણુ, 
(3મ કે આ છેલ્લી નજાત માટે માગ અને ફેશન દેખાવા લાગી છે. ) -- 
આવી વિવિધ વાર્તાઓ ને નવલે લખી શકે. તેને માટેના વિષયો તે 
ચોાપડીએ। માંથી કે જીવનપ્રસગામાંથી લઈ શકે, અને પોતાનાં એઆળ- 
ખીતાં માણુસો। પરથી પોતાની કથાઓનાં પાત્રોમાં નકલ ઉતારી શકે. 


“શબ્ફ . કળા એહલે શુ'? . 


અને આવી વાર્તાએ તથા નવલેોને જે બરોબર નિહાળેલી ને 
કાળજીથી નોંધેલી વિગતોથી  શણુગારાય,-- ( અને તેમાં કામવાસના 

અ'ગેની વિગતો પહેલી પસ'દ કરવી, ) --તે। તે વાર્તાએ। અને નવલે 
કલાકૃતિઓ ગણાશે,-- ભલેને તેમાં કર્તાના અનુભવની દે 
છાંટોય પછી ન હોયઃ 


નાટકકારે કલા પેદા કરવા માટે, નવલ અને વાર્તામાં જે બધું 
જરૂરી ઉપર કહ્યુ' તે ઉપરાંત નીચેનું પણુ શીખવું જેઈ એ :-- પોતાનાં 
પાત્રોનાં માંમાં બને તેટલાં ચબરાક ને રમૂજી વાકયો મૂકવાનું, 
નાટકીય અસરે નિર્માણુ કરવાની યુક્તિ કેમ કામમાં લેવી તે, અને 
પોતાનાં પાત્રોનું કાર્ય એવી રીતે ગૂથવુ' કે જેથી લાંબી વાતશ્રીત 
નહિ પણુ રંગભૂમિ પર બને તેટલાં વધારે ધમાલ અને હલનચલન 
આવે. લેખક જે આટલું કરી શકે તો, વગર અટકચે એક પછી 
એક, તે નાટકે પેદા કર્યે નય. તેમના વિષયો તે અદાલતોના 
હેવાલેમાંથી કે સમાજમાં ચાલતી તાજ ચર્ચામાંથી, ( જેવી કે, 
હિપ્નાટિઝમ, વૈજ્ઞાનિક અનુવ'શવાદ વગેરે ), અથવા દૂરની પ્રાચીનતા- 
માંથી કૈ કલ્પનાક્ષેત્રમાંથી પણુ પસ'૬ કરી શકે. 


ચિત્રણુ અને શિલ્પનાં ક્ષેત્રોમાં નકલિયાં પેદા કરવાનું તે 
તેથીય સહેલું છે. શક્તિવાન માણુસે માત્ર આલેખવાનું, રગવાનું, કે. 
“કોતરવાનું -- અને તે "ખાસ કરીને નમ શરીરનું 
તજી ફિિત્વ સે --શાખવું જોઈ એ. આટલી તેયારી કરી કે 
સિત્રળના ગુઘ્ના પછી પોતાના વલણુ પ્રમાણે વિષયો! પસ'૬ 
:“ કરીને, એક પછી એક ચિત્રો દોરવાનું કે પૂતળાં 
કરવાનું તે ચલાવી શકે. વિષયો પૌરાણિક કે ધાર્મિક કે કાલ્પનિક 
કે સ'સ્ાત્મક (5910010011૮) ક્ાવે તેવા લે; અથવા તો! રાજ્યાભિષેક, 
હડતાલ, ટકી-ત્રીસતું યુદ્દ, દુકાળ જેવી છાપાંમાં આવતી વાતો, 
એ બધાંનાં દસ્યો લે; અથવા સૌથી સામાન્યમાં સામાન્ય, પોતાને 
સુંદર લાગે તે ગમે તે ચીજ -- નમ સથી માંડીને  તાંબાનાં વાસણુ। 
સુધીની -- લે, અને સીધી તેની નકલ ઉતારે. 


૧૧. નવી કળાનુ' નકલીપણુ' ૧૦૩ 


; .. સ'ગીતકળા રચવાને માટે, તેવી શક્તિવાળા માણુસને, કલાના 
અકદૃૂપ એવી જે વસ્તુ -- સામાને જે દ્દારા ચેપવાનો છે એવી 

અનુભૂતિ કે લાગણી -- તેની ખીજ કળાવાળાઓ 
| નશી લમીલના ગુહા કરતાંયે આછી છત વગર ચાલે; પણુ બીજી 

ખાજુ તેની પાસે, નૃત્યકળા સિવાય ખીજ 
ખધી કળાઓ માટે જેઈ ખે, તેના કરતાં વધારે શારીરિક કસરતી 
મહેનત જેઈ એ. સ'ગીતકૃતિ પેદા કરવા માટે પહેલું તે। એણે અમુક 
વાદ્ય ઉપર, તેના ઉત્તમ ઉસ્તાદ જેટલી ઝડપથી આંગળાં ચક્ષાવતાં 
શીખવું જેઈ એ; પછી તેણે પહેલાંના વખતમાં એકસાથે વિવિધ 
સ્વરસમૂહે।માંથી ઉપજવાતી સ'ગીતિ કેમ લખાતી તે જણુવું જેઈ એ, 
અને “કાઉન્ટર-પોઈન્ટ' તથા “ફયૂગ' કહેવાતી * વસ્તુઓને 
અભ્યાસ કરવે।. જેઈએ; અને તે ઉપરાંત એણું “ ઓચૅષ્ટ્રા ' 
(વાદ્યમ'ડળ ) સજવાનું, એટલે કે વાઘોથી સધાતી અસરે કેમ 
વાપરવી એ શીખવું જોઈ એ. પણુ એક વાર આ ખધું શીખી 
લીધું એટલે તે સ'ગીતકાર, એક ઉપર એક, કૃતિઓ કાઢચે નનય. 
નઈએ તો પ્રેમ્રામ-સંગીત રચે, નાટકનાં ગાયનો રચે, શખ્દોને * 
ઓછાવત્તા પ્રમાણુમાં મળતા એવા ધ્વનિઓ રચીને કે।ઈઈ ચીજ રચે; 
ખીશની ચીશજેમાંથી વસ્તુ લઈ, “ કાઉન્ટર પૉઇન્ટ ' અને “ ફ્યૂગ' 
દ્દારા તેમાંથી પોતાનું કાંક એક નવું બનાવી લે; અથવા તે! સૌથી 
સામાન્ય એ કે, તે કાલ્પનિક સ'ગીત રચે -- એટલે કે, હાથે ચડે તે 
સ્તરસમૂડતે પકડી લઈ ને, તેમ અધ્ધર મળી ગયેલા સ્વરેની હરેક 
મડ આડાઅવળી ગોદ્વણુ કરી તેમાંથી તોડાએને શણુગાર 
રચી લે. 





સન. ઝા લઇ -૪- -----.-- સાવર. ૪-નઉનડ ન -ત--૦-ર- હલાન-જઝટનજન--- ડઝ. લલ્લા -રટર-તનક- - કઇ. 


* યુરાપીચ સ'ગીતની આ બે ચીનને છે. ઓક્સફર્ડ કોશ તેમને અર્થ 
આવે આપે છેઃ “કાઉન્ટર-પોઇન્ટ' અમુક ચાલુ સ'ગીતમાં તેની સાથે સ'વાદમાં 
ઉમેશાચ એવું સ'ગીત, કે તેમ કરવાની કળા. 


“« કફૂચૂગ ' ટ“ કાઉન્ટપોઇઇન્ટ 'ની કળા વડે નાની ચીજ વચે વગ્ચે ૨ચાવી 
તે. (“તોડા 'ને મળતું આ લાગે છે. ) 


૬૦૫ . . ફેશદ એટલે શુ' ૨  . 
આપ કલાનાં બધાં જ્ષેત્રોમાં, પહેલેથી યોજેલા વૅયાર નુસખા - 
ગ્રમાણે, તેની નકલે। બનાવાય છે, અને આ ખધી નકલો આપણા 
ઉપલા વગૌની જનતા કલા તરીરે સ્વીકારે છે. 
અને ખરી કલાકૃતિઓની જગાએ આ નકલિયાં પેઠાં એ, 
સાવભભોમ આમ-કલા અને ઉપલા વર્ગૌની | એકદેશી ખાસ-કળામાં 
પડેલ વિચ્છેદનું ત્રીજીં અને સૌથી મહત્ત્વનું પરિણામ તું. 


૧૨ 
નકલીપણાનાં ત્રણુ કારણે 


આપણુ સમાજમાં ત્રણુ કારણા ભેગાં મળીને કલામાં નકલિયાં 
પેદા કરાવે છે : (૧) કલાકારોને ફૃતિઓને માટે મળવું ભારે મહેનતાણું 
અને તેથી તેઓમાં નીપજેલી ધ'ધાદારી, (૨) કલાવિવેચન, અને (૩) 
કલાશિક્ષણુની શાળાએ. 
કલા જ્યારે એક- અવિભક્ત હતી અને માત્ર ધાર્મિક કળા જ 
કદર પામતી અને તેને જ વળતર મળતું અને ફુટકળ સેળભેળિયા 
કળાને નહિ, ત્યારે કળાનાં નકલિયાં નહેતાં, 
ય થાણા ધણો ચની અથવા કોઈ હોતાં તો આખી જનતાનાં ટીકાપાત્ર 
હોઈ તે તરત અલે।પ થતાં. પરતુ કલામાં જેવા 
ભાગલા પડ્યા અને ઉપલા વર્ગૌએ, પોતાને માત્ર મજ કે રમૂજ આપે 
એટલે પછી, તેવી દરેક જાતની કળાને સારી કહેવા માંડી, અને બીજી 
કોઈ સામાજિક પ્રબૃત્તિ કરતાં એવી કળાને વધારે ઊ'ચુ' વળતર આપવા 
માંડયુ', કે તરત સોટી સ'ખ્યામાં લેકે એ પ્રજૃત્તિમાં લાગ્યા, અને 
કળાએ ખીજાં જ રૂપ ધારણુ કયું”: તે એક ધધો જ બની ગઈ. 
અને આવું બનતાંતી સાથે લાગલી જ પ્રામાણિકતા કે સસનિઇછા, 
8 જે કળાનો સુખ્ય ને કીમતીમાં કીમતી ગુણુ છે, તે તરત નબળા 
પડચો ને છેવટે સાવ નાશ પામ્યો. 
ધ'ધાદારી કલાકાર તેની કળા ઉપર જવે છે, એટલે' પોતાની 
કળાને માટે નવા નવા વિષયો તેને ચાલુ જ શોધ્યા કરવા પડે છે, 
અતે તે એ શોધે જ છે. હવે જુએ કે આ ખે વર્ગોની કલાકૃતિઓમાં 
કેવો જબરે। ફરક પડે તે : એક બાજુ પર યકૃદી પેગ બરે, બાઈબલનાં 
ભજનોના કર્તાએ, એસીસીનો સત કૂાન્સિસ, ઇલિયડ ને એડેસીના 
કર્તાએ, તથા લોકકથાઓ, દતકયાએ। અતે લોકગીતોના ર્ચનારાએ - * 


૧૦૬ કળા એલલે શુ'? 


આ ખધા છે, કે જેમાંના ઘણાને પોતાની કૃતિઓનું વળતર મળવાનું તે! 
કયાં રહ્યું, પણુ જેમણું પોતાનાં નામ સરખાંય તેમની જનેડે નથી મૂક્યાં. 
અને આની સામી બાજુએ છે, માનઅકરામ ને વળતર પામતા દરબારી 
કવિએ, નાટકકારે।, અને ગવૈયાએ; અને તેમની પછી આવે છે, 
કલા ઉપર્‌ નભતા ધ'ધાદારી કલાકારે, કે જે લેકે! છાપાંના ત'ત્રીએ, 
પ્રકાશકો, નાટક-ક'પનીવાળાએ, અને સામાન્યપણે કામ કરતા એવા 
બધા કલા-દલાલે। (કે જેએ કળાની ગ્રાહક એવી શહેરી જનતા અને 
કલા ઘડનારા કલાકારો વચ્ચે કામ કરે છે, તેમની) પાસેથી વળતર 
મેળવે છે. આ ખે વ્ગૌની કલાકૃતિઓ વચ્ચે કેવો જબરો ફરક પડે 
એ ઉઘાડું છે. 


, જૂડી નકલી કળાના પ્રસારનું પહેલું કારણુ યારે કળામાં આવેલું 
આ ધ'ધાદારીપણું છે. 


તેનું બીજું કારણુ, અત્યારના સમયમાં જે કલાવિવેચનને। ઉદય 

થયો! છે, તે છે, કલાવિવેચન એટલે કલાની મુલવણી. પરતુ કલાની 

આજની :સુલવણી એટલે જે સુલવણી દરેક 

૨. થામાં વિવેચક જણુ કરે એ નહિ, અને ખાસ કરીને તો 

જામ્યો સાદા મનુષ્યો કરે તે તો નહિ જ, પર'તુ ભણેલા 

પ'ડિતો કરે તે; અને પ'ડિતો એટલે વિકૃત 

દૃણ્વાળી અને, તેની જ સાથે, પોતે કદી ભૂલ ન કરે એવા આતિ 
જાતવિશ્રાસવાળી વ્યક્તિએ. 


કલાવિવેચન અને કલાકારે વચ્ચેના સ'બ'ધ વિષે વાત કરતાં 
એક મારા મિત્રે અર્ધ મસ્કરીમાં એ સબ'ધની આવી વ્યાખ્યા કહી 
-- “ડાલ્ાઓની ચર્ચા કરનારા જે મૂર્ખાએ, તે વિવેચકે '. આ વ્યાખ્યા 
ગમે તેવી એકતરફી, અચોકસ અને ઉદ્દત હરશે, છતાં કાંઈક અ'રે 
તે સાચી છે; 'અને કલાકૃતિઓને સમજવી શકે તે વિવેચક, એમ 
મનાવતી વ્યાખ્યા કરતાં, આ વ્યાખ્યા ડયાંય વધારે ન્યાયી કે 
ચોગ્ય છે. ર 


ન કલાવિવેચક્ટો સમજવે છે !” તેએ શું સમજવે છે ? 


૧૨. નકલીપણશુાના તણું કારણેપ ૧૦૭ 


કલાકાર જો ખરે કલાકાર હોય તો તેણુ પોતે અનુભવેલી 
લાગણી ખીનએઓને પહોંચાડી જ હેય. પછી તેમાં સમળવવાતું 
શું બાકી રહે ? 
ને કલાકૃતિ સારી હોય, તો કલાકારે તેમાં વ્યકત કરેલી લાગણી . 
નીતિ-અનીતિ-મય -જેવી હોય તેવી -- પોતાની મેળે ખીન્ન લોકોને 
પહોંચે છે. એમ તેની લાગણી ને ખીન્ઓ ને પહોંચે, તો તેએ તેને 
અનુભવે જ; એટલે પછી વિવેચકની બધી સમજૂતીએ। નકામી છે. 
જે કૃતિ લોકને ચેપે નહિ, તો પછી ડાઈ પણુ સમજૂતી તેને ચેપક 
કરી નહિ શકે. (ખરા) કલ્લાકારની કૃતિને % 
થાના નયજીવળાને અથ એ તે ન સમળવી શકાય એવી વસ્તુ 
છીષે ગ તે થન્ય7ું છે. જે અથ પહોંચાડવા તેણે ઇચ્છયું હોય તેને 
જે શખ્દોમાં સમ”્નવવું બની શકત, તે। કલાકાર 
પોતે જ તેને શખ્દોમાં વ્યક્ત કરત. તેણું તે વસ્તુને પોતાની કળાથી 
બ્યક્ત કરી તે એટલા જ માટે કે, તેના અનુભવની લાગણી બીજ 
* કેઈ રીતે વહન થઈ શકે એવી જ નહોતી. શખ્દોથી કલાકૂતિઓને 
અથ કાઢી આપવો એ એટલું જ બતાવે છે કે, તેમ કરનારે અથ કાર 
પોતે જ કળાથી ચેપાવા માટે અશક્ત છે. અને વસ્તુતઃ પણુ એમ 
જ છે; કેમ કે, ગમે તેવી વિચિત્ર લાગે છતાં વાત એમ છે કે, કલાથી 
ચેપાવાતી શક્તિમાં વિવેચકો હમેશ બી'ન લે।કોથી ઊતરતા હોય છે. 
ધણું ભાગે તેએ શક્તિશાળી, ચતુર અને ભણેલા લેખકે હોય છે; 
પરતુ કળાથી ચેપાવાની તેમની તાકાત તદન વિરૂત કે સાવ ખૂડી 
થઈ ગયેક્લી હેય છે. તેથી કરીને, તેમનાં લખાણુ। વાંચનારી ને તેમાં 
વિશ્વાસ કરનારી જનતાની રૃચિ બગાડવામાં હંમેશ તેમણું ઘણે। ફાળે. 
આપ્યા છે અને હજી આપે છે. 
જે સમાન્નેમાં કળા અખડ અવિભડત છે, અને તેથી કરીને 
જ્યાં તેની કદર સમસ્ત પ્રજ્નની સર્વસાધારણુ ધાર્મિક જીવનદૃણિથી 
થાય છે, તે સમાન્નેમાં કલઞાવિવેચન નહોતું, -- ન હોઈ શકતું અને * 
ન હોઈ શકે. પોતાના સમયની ધર્મભાવના નહિ સ્વીકારનાર એવા 
ઉપલા વગૌની કળા ઉપર જ કલાવિવેચન જન્મ્યું અને જન્મી શકયુ. 


૧૦૮ ' કળા એલટશે શુ'$ 
સાવભૌમ કળાને ચોકસ અને નિઃશ'ક એવી પોતાની આંતરિ 
કસોટી હેય છે -- ધમ'પ્રતીતિની, ધર્મ દણ્ટિતી. ઉપલા વગની કળામાં . 
આ ખૂટતી હેય છે, અને તેથી તે કળાના કદરદાનોને કોક .બાભ * 
કસો।ટીને વળગવું પડે છે. અને તે તેમને ( એક અ'ગ્રેજ કલામીમાંસકના 
શખ્દોમાં કડું છું --) “ ઉત્તમ ઉછેરના લોકના નિણુંયો” માંથી, એટલે 
કે ભણુલઞા ગણાતા લે।ક જે દેરાવે તે પરથી મળે છે; એટલું જ માત્ર 
નહિ, તેવા નિર્ણયોની પ્રણાલીમાંથી પણુ મળે છે. આ પ્રણાલી અતિ 
ભ્રામક હેય છે; કેમ કે, “ ઉત્તમ ઉછેરના ' લોકના મતે ધરણી વાર 
ભૂલભરેલા હેય છે; અને એ કારણે પણુ કે, એક વારના સાયા નિણુચે 
કાલાન્તરે તેવા મટી જાય છે. પરતુ, પોતાના નિણુયો બાંધવાને 
| માટે વિવેચકો પાસે કસોટીનો કશો પાથો હેતો નથી, એટલે તેએ 
કદી પોતાની રૂઢ પ્રણાલીએ। કરી ફરી કેકચે રાખ્યા વગર રહેતા નથી. 
પ્રાચીન (ગ્રીક રોમન ૪૦ ) કરુણાન્ત નાટકકારો એક કાળે સારા 
ગણાતા, તેથી વિવેચન હ% સુધી તેમને સારા ગણુ છે. ડેન્ટે 
મહાકવિ, રાફેલ મહાચિત્રકાર, બાક મહાસ'ગીતકાર ગણાતા; અને . 
કલામાં સારાસારવિવેકના પોતાના ધોરષયુ 
વિવેચષ્ને અ૪ ત્રતાળો વગરના વિવેચકે આ કલાકારોને મહાન ગણે 
શરાં «રે છે છે એટલું જ નહિ, પરતુ તેમની બધી જ 
કૃતિઓને સ્તુતિપાત્ર અને અનુકરણીય માને છે. 
વિવેચને ખડાં કરેલાં આવાં પ્રમાણાથી કળામાં જેટલી વિપરીતતા 
પેઠી છે અને હજ પેસે છે, તેટલી ખીન્ન કશાથી નથી આવી અને 
હજી નથી આવતી. ખરે કલાકાર વતે તે પ્રમાણે, એક જણ પોતાના 
અનુભવની લાગણીને પોતાની ખાસ પદ્દિએ વ્યક્ત ફરીને કલાકૃતિ 
પેદા કરે છે; ધણાઃખરા લોકે કલાકારની એ લાગણીથી ચેપાય છે 
અને તેની એ કલાકૃતિ જણીતી થાય છે. પછી એ કલાકારની ચર્ચા 
ફરતાં કલાવિવિચક કહે છે કે, એની કૃતિ ખરાબ નથી છતાં એ કલાફાર 
ડેન્ટે કરે રોકસપિયર કે ગેટે કે રાફેલ કે (તેના છેલ્લા કાળમાં જેવો 
હતે તેવા ) બિથેવન જેવે। નથી. એટલે પેલે! ઊગતો નવજુવાન કલાકાર 
પોતાની આગળ અનુકરણુને માટે ધરાતા તે કલાકારોની નકલ કરવા 
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; લાગે છે, અને પછી નબળી જ નહિ પણુ ખોટી નકલિયા કલાકૃતિઓ 
' ૪ પેદા કરે છે. 
દાખલા તરીકે, આપણુ પુશ્કીન લધુ કાવ્યો (“ ૪બ્જેની 
ઓતેજન', “ધ જિપ્સીઝ' ) ને કથાઓ લખે છે. તે બધાં ગુણુમાં 
બઇછાંવત્તાં છે, પરતુ બધાં સાચી કળા છે. પણુ પછી શેકસપિયરને 
વખાણુતા ખાટા વિવેચનની અસર તળે આવી 
સે પ્રનાળોથી શરી તે “ખોરીસ ગેોડુતેવ ' લખે છે, કે જે મગજનું 
જા ગુમકાય છે ઠંડુ, ખાલી પીંજણુ જ છે; અને તેને વિવેચકો 
સેના ૬ાહ્ષ્ઝા વાહવાહ કહે છે, નમૂના તરીકે ધરે છે, એટલે 


તેની નકલે। દેખા દેવા માંડે છે -- જેવી કે, 


_ભાસ્ટોજ્કીીની “મિનીન', એલેકસી ટૉલ્સ્ટોયની “ ઝાર બોારીસ'. 
અને માલ વગરતી નજીવી એવી નકલે।તી નકલે। બધાં સાહિત્યોમાં 
ભીડ કરી મૂકે છે. વિવેચકો જે મુખ્ય નુકસાન કરે છે તે આ કે, 
કળાથી ચેપાવાની તેમનામાં શક્તિ જ હોતી નથી; (અને આ તો 
બધાય વિવેચકોનું લક્ષણુ હોય છે; કેમ કે, જેને એવી શક્તિ તેમનામાં 
ખૂટતી ન હેત, તો અશકય એવું જે કલાકૃતિઓનો અથ સમનન- 
વવાનું કામ, તે કરવાને તેએ મથી જ ન શકત;) અને ચેપાવાની 
શક્તિ ન હોવાથી, તેએ મગજમારીથી યોજી કાઢેલી નવી કલાફૂતિઓ 
તરફ પોતાનું મોટા ભાગનું ધ્યાન આપે છે, અને તેમને વખાણે છે 
તથા અનુસરવા જેવા નમૂના તરીકે રજૂ કરે છે. સાહિત્યમાં જે તેઓ 
ઊફ ફર્ણાન્ત નાટકકારોને, ડેન્ટેને, ટેસ્સોને, મિલ્ટનને, શેક્સપિયરને, 
અને ગેટેએ લખેલાં બધાં લખાસુ।ને ભારે ખાતરીપૂવક વખાણે છે; 
હાલ્ષના નવા લેખકે।માં જે તેએ ઝોલા અને ધખ્સેનને ઊંચે ચડાવે 
છે; તથા સ'ગીતમાં જે તેએ બિથાવનના અ'તિમ- કાળને અને 
લેગ્નરને વખાણે છે, તેનું કારણુ આ છે. ઠૅ'ડી મગજમારીના પી'જણુથી 
શેધેલી આ કલાકૃતિઓનાં પોતે કરેલાં વખાણુાને વાજબી દેરાવવા 
તેએ પછી તદ્ન નવા કલાવાદો રચે છે; ( પેલે પ્રખ્યાત સો'દય વાદ 
એમાંના એક છે.) અને મ'દમુદ્ધિ જ નહિ બુદ્ધિશાળી લેકે પશુ 
છા વાદેોનું કડક પાલન કરી રૃતિએ રચે છે; અને ધણી વાર તો 


૧૬૨૯ . ફળા જલલે શુ' ? 


સાચા કલાકારો પણુ પોતાની સહજ પ્રતિભા ઉપર અત્યાચાર કરી 
તેમને વશ થાય છે. 
ટીકાકારો જે જે ખોટી કલાકૃતિતે વખાણે છે તે દરેક વડે 
કલાના દભીઓનાં ટોળાંને કળાક્ષેત્રમાં ધૂસવાનું એક એક દ્રાર 
મળી જય છે. ' 
વિવેચકો આજે પણુ પ્રાચીનોમાં સેફેોક્લીસ, યુશિપિડીઝ, 
એસ્કાઇલસ, અને ખાસ કરીને એન્સ્ટિફેતીઝ -- આ પ્રાચીન મ્રીડેની, 
જગલી તથા અશિષછ્ઠ અને ધણી વાર આપણે માટે અર્થહીન એવી 
કૃતિઓની સ્તુતિ ગાય છે; અને આધુનિકામાં લેખકે। તરીકે ડેન્ટે, ટેસ્સેો, 
મિલ્ટન, શેડ્સપિયરને; ચિત્રકળામાં રાફ્રેલના બધા કામને અને “ લાસ્ટ 
જજમેન્ટ' . જેવા ખેઠ્દદા ચિત્ર સુધ્ધાંના માધ્કલ એન્જ્લોના બધા 
કામને; અને સ'ગીતમાં આખો બાક, અને તેના અ'તિમ કાળ સુધ્ધાંના 
આખા બિથેોવનને; --વખાણું છે. આજે લેખકોમાં ઇબ્સેનો ને 
મેટરલિંકો ને વલેનો ને માલ્લા્મીએએા ને પ્યુવીસ દ ચેવનીઝેો ને 
ક્લિ'ગરો ને ખોકલીનેો ને સ્ટકો ને સ્નીડરો? અને સ'ગીતમાં વેંગ્નરા 
ને લીઝટો ને બલિએગઝે, ને બાામ્સો ને રીચડ સ્ટૌસો વગેરે; તથા 
આ ખધા નકલકારેના નકામા નકલિયાએ। જે થોાકબ'ધ પાડયા છે, 
તે બધું કલાવિવેચકોનાં ઉપરનાં વખાણુ।ને આભારી છે. 
વિવેચનની આવી તુકસાનકારક અસરના એક સારા દષ્રાંત 
તરીકે બિથોાવનનેો તેની સાથેનો સબધ લે. પોતાની કૃતિઓને 
: ઉશપાડ જેઈ તેની માગ પ્રમાણે એણે અસ" 
સિયોયન અને વેશ્નર કૃતિએ ઉતાવળમાં રચી કાઢી છે; તેમનું બાલમ 
રૂપ કૃત્રિમતાભયું” હોય છે; છતાં તેઓમાં સાચી 
કળાકૃતિઓ છે. પણુ પછી તે બહેરે। થાય છે, સાંભળી રાકતો નથી, અને 
નવી યોજી કાઢેલી અને કાચીપાકી કૃતિએ રચવા લાગે છે. મતે ખબર 
જે કે, ગાયકો પ્વનિએઓની તાદશ કલ્પના કરી શકે છે, અને પોતે જે 
વાંચે તે લગભગ જાણુ સાંભળી શકે છે. પરતુ કાલ્પનિક ધ્વનિ અને 
સાચા “વનિ કદી એકસરખા ન હોઈ શકે, અને દરેક સ'ગીતંકારે 
પોતાની કૃતિને પશિપૂર્ણું કરવા માટે તેને ન્નતે સાંભળવી જેઈએ. પણુ 
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ખિથોવન સાંભળી શકતો નહિ, એટલે પોતાની કૃતિને: પરિપૂર્ણું કરી 
શકતો નહિ; તેથી કરીને તેણે જે રૃતિઓ પ્રસિદ્ધ કરી તે કજ્ઞાકીય. 
ખડખડાટ કે લવારે। છે. પરતુ વિવેચનજગતે એક વાર એને એક 
મહાન સ'ગીતકાર તરીકે ગણ્યો, એટલે આવી કાચી અધકચરી કૃતિઓને 
"પણુ તે ખાસ ઉછાળાભેર ઝડપી લે છે, અને તેમાં અસાધારણુ 
સુંદર વાતોની શે।ધ કરવા લાગે છે. અતે આવી તેની સ્તુતિઓનું 
સમર્થન કરવા, વિવેચકે સ'ગીતકલાનો અથ જ વિપરીત કરે છે 
અને સગીત જે ન વણવી શકે તે પણુ વણુવવાને તેમાં ગુણુ 
આરેપે છે. એટલે પછી નકલિયાઓ દેખા દે છે, અને બિથોાવન 
ખડ્ડેરા હતો ત્યારે તેણે ક્લાનિર્માણુને માટે જે અધકચરા આવા 
પ્રયત્નો કરેલા તેની નકલ કરનારાનાં ુંડ નીકળી આવે છે. 


પછી વેંગ્નર આવે છે. શરૂમાં તે પોતાના વિવેચનના લેખોમાં 
બિથોવનનો આ જ અ'તિમ કલા-યુગ વખાણું છે! તે આ લેખોથી 
બિથોવનના આ સ'ગીતતે અને શેોપેનહેરના સ'ગીતકલાવાદને 
એકસાથે સાંધી આપે છે. શોપેનહારનો વાદ એમ છે કે, સગીત એ 
છચ્છા કે સ'કલ્પશકિતનું વ્ય જન કે આવિષ્કાર છે; જુદી જુદી 
ભૂમિકાઓમાં ઇચ્છાશકિતનાં જે અલગ અલગ બાલ ને સ્થૂલ રૂપો 
પ્રગટ થાય છે તેનો આવિષ્કાર નહિ, પરતુ સ'કલ્પશક્તિના અકે 
જ તે આવિષ્કાર છે. ત્યારે આ સ'ગીતવાદ પોતે જ બિથોાવનના પેલા 
સ'ગીત જેવે। ખેઠદો છે. પરતુ એમ તેની જ્નેડે સબ'ધ બતાવીને વૅંગ્નર્‌ 
પછી આ વાદને આધારે પોતાનું સંગીત ૨ચે છે, અને તેમાં વળી 
વધુ ભૂલભરેલી પદ્દતિ એ લે છે કે, તે બધી કલાશાખાઓને તેમાં 
ભેગી કરે છે. 


વેંગ્નર પછી વળી નવા નકલકારેો આવે છે ને કળાતત્ત્વથી વળી 
વધારે આડા ફ'ટાયે જાય છે; જેવા કે બામ્સ, રીચડ' સ્ટ્રોસ વગેરે. 


એટલે ત્યારે, વિવેચનનાં આવાં પરિણામે છે. પર'તુ કલામાં 
વિપરીતતાની ત્રીજ શરત - કલાશિક્ષણુની શાળાઓ, એ તો વિવેચન 
કરતાંય હજી ચડે એવી નુકસાનકારક છે. 


૧% 


૬૨૬૨ કળા એવલે શુ'?. 


કલા આખી પ્રજાને માટે નહિ પણુ ધનિક વર્ગને માટે જ'થઈ 
. લેની સાથે જ તે એક ધધો બની. અને તે ધધેઃ બતી, તેની સાથે જ 
તેને શીખવવાની પદ્દિતિએ યોજાઈ કલાને 
શે. શાના ષંધાની ધધો પસદ :કરતારા લોકો આ પહતિઓને 
શ્ઞાઝાઓો જીઘરી શાખવા લાગ્યા; અને આ રીતે કલાની ધધાદારી 
નિરાળા જન્મી. પબ્લિક સ્કૂલોમાં ' છટાદાર : 
ભાષા અને વડૂતૃત્ત તથા સાહિત્યના વર્ગૌ જગ્યા; ચિત્રશાળાએ, 
સ'ગીતવિદ્યાલયો ને નાટયકલાની પણુ શાળાએ। થઈ. 
આ શાળાઓમાં કળા શીખવાય છે ! પરતુ કલા એટલે કલાકારે 
પોતે ખાસ અનુભવેલી લાગણી બીજાઓને પહોંચાડવી તે. આને 
શાળાઓમાં શી રીતે શીખવી શકાય? 


ડાઈ શાળા માણુસમાં લાગણી જગવી ન શકે; અને તેને વ્યક્ત 
કરવાને માટે જે એક ખાસ પહદતિ, કે જે કલાકારને જ સ્વાભાવિક 
હોય છે, તેને તો તેથીય એછે અ'શે શીખવી શકે. પરતુ કલાનું રહસ્ય 
આ વસ્તુઓમાં રહેલું છે. 


આ શાળાઓ જે એકમાત્ર વસ્તુ શીખવી શકે તેએ કે, બીન્ન 

કલાકારોએ પોતે અનુભવેલી લાગણીઓને જે રીતે વહન કરી, તે રીતે 

તેમને વહન કરવા માટે શું કરવું. અને કલાની 

શેમાં છું શીણવાય છે ? ધ'ધાદારી શાળાએ જે શીખવે છે તે અ જ. 

અને આવું શિક્ષણુ ખરી કલાના પ્રચારને મદદ 

કરતું નથી એટલું જ નહિ, પરતુ કલાનાં નકલિયાંનો પ્રચાર કરવા 

ક દારા તે ખરી કળા સમજવાની લોકોની શક્તિને જેવી હરી લે છે, 

તેવી બીના કશાથી નથી રાતી. 

સાહિત્ય-કળામાં લેડેને શીખવાય છે કે, પોતાને કહેવા નેવું 

લાગે એવું કાંઈ પાસે ન હોવા છતાં, જેનો પોતે કદી વિચારે ન કયો 

હોય એવા વિષય ઉપર, અનેક પાનાં કેવી રીતે લખવાં, અને વળી 

તે એવાં લખવાં કે જેથી પ્રતિષિતમાં ખપેલા લેખકની કૃતિને તે લખાષયુ 
મળતું આવે. શાળાએમાં આ શીખવાય છે, 


૧ 


૧૨. નડલીપણુનાં ત્રજ કારણે ૧૨૧૭ 


ચિત્રશાળાઓમાં મુખ્યત્વે સામે આપેલાં મૂળચિત્રે કે સામે 
મૂકેલા નમૂના ઉપરથી દોરતાં ને ૨:ગતાં શીખવાનું હેય છે, જેમાં નગ્ન 
રારીર ખાસ હોય છે. ( પણુ નમ શરીર એવી વસ્તુ છે કે જે કદી જેવામાં 
. આવતી નથી, એટલે ખરી કળામાં રોકાયેલા માણુસને ભાગ્યે જ તે 
ચીતર્વું* પડે છે. ) ઉપરાંત પવના ચિત્રણાચાર્યો જેવી રીતે આલેખતા 
જે ₹ગતા તે પણુ શીખવાનું હોય છે. અને"નવાં ચિત્ર નિર્માણુ 
કરવાનું શીખવવાની રીત એ હોય છે કે, ,પૂવના પકાઈ ચૂકેલા 
કલાકારોના વસ્તુ-વિષયને મળતા વિષયો વિદ્યાથીઓને ચીતરવાને 
માટે આપવા. 


અને એમ જ તાટયકળાની શાળાઓમાં છે : પ્રખ્યાત મનાયેલા 
કરુણુ નાટકના નટો જેમ છટાબ'ધ પોતાનું એકલ સ'ભાષણુ ખોલે 
તેમ બોલી જવાનું તે શાળાના વિદ્યાથીએને શીખવાય છે. 


તેવુ જ સ'ગીતમાં થાય છે. સ'ગીતકળાનો આખે સિદ્ધાંત, 
પ્રમાણુ માનેલા તેના આચાર્યોએ જે પહદતિઓઆ અખતિયાર કરી, 
તેના અસ'બહદ્દ પુનરાવર્તન સિવાય ખીનજાં કાંઈ જ નથી. 


રશિયન કલાકાર બાઇઈલેવે કલા વિષે કરેલું એક તલસ્પર્શી 
વિધાન બીજી જગાએ મે' ઉતાર્યું” છે, તેને અહીં પણુ ઉતાર્યા વગર્‌ . 
રહેવાતું નથી, કેમ કે શાળાઓમાં શું શીખવી 
વળ શરી જ્ાવશ્છુ શકાય અને શું ન શીખવી શકાય એ સચોટ 
ઇસ શીલવી ન શજાય બતાવવા માટે બીન્ને સારા દાખલે। મળે એમ 
નથી. એક વિદ્યાર્થીના મનેોયત્નને સુધારતાં 
ખાઇલેવે થોડીક જગાએ જરા હાથ ચલાવ્યો, તેનાથી પેલે ક'ગાળ 
મુડદાલ મનેયયત્ન લાગલેો જ જીવ'ત બની ગયે।. આ ન્નેઈ ને એક વિદ્યાર્થી 
કહે, “ વાહ, તમે તો જરાક જ અડકયા અને આ તો તદન ખીજ જ 
*મે' સાંભળ્યુ છે કે, ચિત્રશાળામાં શીખવવાને માટે, નગ્ન શરીરને 
નમૂનો મેળવવા સારુ, વેશ્યાને પૈસા આપી રૅૉકવામાં આવે છે, ને ચિત્રના 
વિદ્યાર્થીએ એ રીતે કામ કરે રે. -સ. 


"૧૧૪ કળપ એલલે શુ શ 


ચીજ બની ગઈ!” ખ્ાાઇલેવે જવાબ આપ્યો, “ ન્યાં આગળ એ 
₹ જરાક ' શરૂ થાય છે ત્યાં કળા શરૂ થાય છે ! ”” આ શખ્દોમાં બાઇલે વે 
જળાતું જે ખરેખર મોટામાં મોટું લક્ષણુ છે તે બતાવ્યું છે. અને આ 
વિધાન બધી કળાઓને માટે સાચુ' છે; પર'તુ એની પાકી સત્યતા 
સ'ગીતમાં ખાસ જેવા મળે છે. 


સ'ગીતની કૃતિ કંલાત્મક થાય, તે કળા બને, એનો અથ એ 
જે, તેમાં ચેપ-શક્તિ હેજી . જેઈ એ; તેને સારુ મુખ્ય ત્રણુ શરતો 
પાળવી જોઈ એ. સ'ગીતની પૂણુતા સારુ બીજ તો અનેક બાબતો 
સ્‍નેધ્ એ; જેમ કે, એક સ્વરથી ખીન્ન સ્વર ઉપર જવાનું રે।કાઈ ને 
થાય કે ઘસીટથી ચાલુ રહે; ધ્વનિ સ્થિરતાથી વધવે। ધટવે। ન્નેઈ એ; 
અમુક સ્વર એક નડે મળે ને બીન નેડે નહિ એવી સવાદિ- 
વિસ'વાદિ-તા જેવી જોઈ એ; "વનિમાં આ કૅ તે સૂર હોવે! 
જોઈ એ; અને તે ઉપરાંત બીજું અનેક. પરતું ત્રણુ મુખ્ય બાબતે 
તે આ છેઃ:--પીચ (કક્ષા ), લય, સરનું જેર કે ધાંટાની માત્રા. 
સૂર જેઈ એ તેનાથી વધારે ઊ'ચો। નીચો ન હોય, એટલે કે જેઈતા 
સ્વરતું અપાર બારીકમાં બારીક સ્થાન બરેબર પકડાય; તે સ્વર 
જેઈતી માત્રામાં જ લ'બાવાય; અને ષ્વનિનું જેર કે ધાંટો જેઈ એ 
તેનાથી વત્તાંએછાં ન હોય; - આમ થાય ત્યારે જ સ'ગીતકૃતિ કલા 
બને, એટલે કે તે શ્રોતાને ચેપી શકે. “ પીચ ' (*્વનિની કક્ષા) આમ કે 
તેમ જરાય ડગે, માત્રામાં જરાસરખીય વધધટ થાય, કે જેઈ એ તેનાથી 
%્વનિનું જેર જરા પણુ વધે કે નબળુ' પડે, તો તે સ'ગીતની 
' પર્પિર્ણુતાને નાબૂદ કર્‌ અને પરિણામે કૃતિની ચેપશક્તિ હણાય. 
એટલે ગાયક ન્યારે સ'ગીતની પૃણુતા માટે જરૂરી એવી પેલી 
અપાર ઝીણી બાબતો પ્રાપ્ત કરે, ત્યારે જ સાદી અને તદન સુલભ 
દેખાતી, સ'ગીતકળાની પેલી ચેપી લાગણી આપણુને પહોંચે છે. 
અને એમ જ ખીજ બધી કલાઓમાં છે: જરાક વધુ આછું, જરાક 
વધુ ધેરું, જરાક વધુ ઊંચુ' કે નીચુ' યા જમણી બાજુ કે ડાબી 
બાજુ --એ ચિત્રકળામાં; જરાક નીચે કે ઊંચો અવાજ, જરાક 
જલદી કે ધીમો -- એ નાટચકળામાં; જરાક કાંઈક છોડાય, વધારેપડતા 


૧૨. નડલીપષુાનાં ત્રણુ કારણે ' ફ્ૂશ્ષ 


ભાર અપાય કે અત્યુક્તિ થાય --એ કાવ્યમાં : આમ થાય કે તે તે 
કલાની ચેપ-શકિત મારી જય છે. જ્યારે કલાકાર કલાના પ્રાણુરૂપ 
' એવી આ અપાર ઝીણી બાખતો પ્રાપ્ત કરે, અને જેટલે અ'શે તેમને 
પ્રાતત કરે, યારે જ અને તેટલી જ તેનામાં ચેપ-શક્તિ આવે છે. અને 
બાલ્મ સાધનોથી આ અપાર ઝીણી ખાખતો મેળવવાનું લોકોને શીખવવું 
એ તદન અસંભવ છે; એ ખબારીકાઈ ઓ તો વારે જ પામી શકાય 
* જ્યારે માણુસ પોતાની લાગણીને કે ભાવનાને વશ થયે! હેય. 
નતક સ'ગીતની સાચી નાડ બરેબર પકડે, કે ગાયક વાદક પોતાના 
સ્વરનું બારીક સ્થાન બરોબર લાવે, કે ચિત્રકાર શકય તેટલી બધી 
રેખાઓમાંથી પોતાની સાચી એવી એકમાત્ર [રેખા દોરે, કે કવિ 
જેઈતા જ યોગ્ય શખ્દોની, પોતાની કૃતિમાં બરોબર યોગ્ય જે એક 
જગા, તે શોધી લે---આ કામ કોઈ શિક્ષણુ તેમની પાસે ન કરાવી 
શકે. આ બધું માત્ર લાગણીથી જ સાંપડી શકે છે. તેથી કલાશાળાએ। 
કળાને મળતું કાંધ્કે પેદા કરવા માટે જરૂરી હોય તે શીખવે તો ભલે, 
પરતુ ખુદ કળાને તેએ ન શીખવી શકે. 


જ્યાં કળાનું અ '“ ઝરાજ લરથું' શરૂ થાય છે, અને 
તેથી કરીને જ્યાં કલા “પોતે શરૂ થાય છે, યાં * શાળાનું શિક્ષણુ 
થેભે છે. 


કળાને મળતા ભલતા કશાકની રેવ લેકેને પાડવામાં આવતાં 
ખરી કળાને પામવાની તેમની ટેવ છૂટી “ય છે. અને ધ'ધાદારી 
કલાશાળાઓમાં પસાર થયેલા ને તેમાં ભારે સફળતા મેળવનારાઓ 
કરતાં વધારે ક્સા-મ'દ કોઈ હેતા નથી એમ જે બને છે, તે આવી 
રીતે. પાદરીએ અને ધર્મ શિક્ષકોને સામાન્યપણે તૈયાર કરનારી 
ધ્ર્મશિક્ષણુની કૉલેજ્ેને જેમ ધર્મમાં દભ પેદા કરે છે, તેમ જ 
બરેબર તેને મળતો કલાનો દભ ધ'ધાદારી કલાશાળાએ। પેદા કરે 
છે. જેમ શાળામાં શીખવીને માણુસને ધર્મશિક્ષક બનાવવો એ 
અસ'ભવિત છે, તેમ જ તેને કલાકાર શી રીતે થવું એ શીખવવું પણુ 


જી. 


અસ'ભવિત છે. 


૧૧૬ કણ એલે શુ'$ 


આમ કલાશાળાએ કલાની ખેવડી મારક બને છેઃ પહેલું તે 

એ કે, તેમાં દાખલ થઈ ૭-૮ વર્ષને અભ્યાસક્રેમ પસાર કરવાના 

કમનસીબવાળાઓની સાચી કક્ષા સર્જવાની શક્તિતો તે શાળાઓ 

કકે નાશ ફરે છે; ખીજીં એ કે, આમજનતાની 

સાન જ્ળાશાજા રુચિને વિકૂત કરનારી અને આપણી દુનિયામાં 

જાસે સારે છે ઊભરાયે જતી એવી જે પેલી નકલિયા કળા, 

તેના થોકના થાક તે શાળાઓ પેદા કરે છે. 

જન્મસિદ્દ કલાકારે। પૂર્વેના કલાકારોએ ખીલવેલી જુદી જુદી કલાની 

પદ્દતિઓ કે રીત-રસમોા જણે તેટલા માટે, બધી પ્રાથમિક . 

શાળાઓમાં ચિત્રકળા અને સ'ગીત ( ગાયન ) ના વર્ગો હોવા જેઈ એ, 

જેથી કરીને તેમાંથી પસાર થનારા દરેક શક્તિશાળી વિદ્યાથી સોને 

સુલભ એવા હયાત નમૂનાઓને ઉપયોગ કરી, સ્વત'ત્રપણે પોતાની 
કલામાં જતે પાવરધા બની શકે. * 


અર્થાત્‌, કલાકારે! ધ'ધાદારી બન્યા, કલાનું વિવેચન જામ્યું, ને 
કલાશાળાએ ઊભી થઈ, - આ ત્રણુની અસર એ થઈ કે, આપણા 
સમયમાં ધણુ। લોકે, કલા એટલે શું, તે સમજવા માટે પણુ. તદન 
અશક્ત થઈ ગયા છે, અતે તેનાં નર્યાં' નકલિયાંને કલા તરીકે 
સ્વીકારે છે. 


૧૩ 
કલાભાસના આખાદ નમુનો 
[ બેંસરતુ' 'નિબેલ'જન રિમ? ] 
આપણા મ'ડળના ને આપણા સસયના લોકો ખરી કળા 

પામવાની શક્તિ કેટલી હદ સુધી ખોઈ ખેદ છે, અને કળા જોડે 
જેને કશુંજ મળતાપણું નથી એવી ચીજેને કળા તરીકે સ્વીકારવા 
રવાયા છે, તે જવા માટે રીચડ વૅમરતી કૃતિએ ઉત્તમ દાખલે 
છે. હમણાં હમણાં તો તે આપણી દ૬છ્ટિમાં નવી જ ક્ષિતિજ્ને પ્રગટ 
કરતી ધણી સર્વોચ્ચ કળા તરીકે વધારે ને વધારે પ'કાતી જય .છે, 
અને તે માત્ર જર્મનોમાં જ નહિં પણુ ફ્રેન્ચ અને અગ્રેજ્નેમાંય ! 


વૅમરના સ'મીતની ખાસિયત ન્ણીતી છે; તે એ ક, સ'ગીતે 
વે'નરની થાલ કાવ્યકૃતિની બધી રાઓ વ્યકત કરી, કવિતાને 
માન્યતા:-- મદદ કરવી ન્ેષ્ર એ, એમ તે માનતો. 
ત્ર ર ત્ર તર 


(આને આધારે) તે આપેરા (એટલે કે સ ગીતયુડત નાટક )ને - 
સુધારવા ઇચ્છે છે; અર્થાત્‌ કાવ્યની ગરજ પ્રમાણે સ ગીતને નમતું થવા : 
દઈ તેની જેડૅ એક કરવા ચાહે છે. પરતુ દરેક કલાને પોતાનું ચોકસ 
અમુક ક્ષેત્ર હોય છે, જે બીજ કલાઓનાં ક્ષેત્રો ભનેડે એકરૂપ નથી હેતું, 
પણુ તેમને માત્ર સ્પર્શે છે એટલું જ. એટલે અનેક કળાઓની વાત ' 
છડું, પણુ નાટય અને સ'ગીત એ ખે જ કળાઓના આવિષ્કારોને 
એક પૂર્ણું કૃતિ તરીકે ભેગા કરાય, તો એક કળાની જરૂરે। પૂરી 
પાડવાનું બીજી કળા માટે અશકય જ બની જાય. અને સામાન્ય 
આપેરાએમાં જ્યાં નાટયકલા સ'ગીતને નમતું આપે છે કે તેને 


૧૧૮ . ફળ એવલે શુ? 


પોતાની જગા પચાવી પાડવા દે છે, ત્યાં હમેશ એમ બન્યું છે, 
વેમશ્ની એવી ૪ચ્છા છે કે, સ'ગીતકળાએ નાટયકળાને નમતું આપવું 
અને ખેઉએ પુર્બહાર પ્રગટવું જેઈ એ ! પણુ 

જાબ્ય સે સંમીલનો એ તો બની ન શકે, કારણુ કે દરેક સાચી 
સુને જરયો કલાકૃતિ તેના કરતાની અતિ નિકટની લાગણી- 
એને આવિષ્કાર છે; તે લાગણીએ। તેની જ 

"ખાસ છે અને તેને મળવું આવતું ખીજું કશું હેતું નથી. | સ'ગીત 
કે નાટકની ચીજ જે ખરેખર કલા હોય તો તે એવાં જ હેય છે. 
તેથી એક ફ્લાશાખાની ચીજ ખીજી કલાશાખાની ચીજને મળતી આવે 
તેને સારુ અશકચે શકય થવું જેઈ એ: બે તે।ખાં કલાક્ષેત્રોની ખે 
કૃતિએ પૂરેપૂરી અસમાન્ય કે અઠ્દતીય તે અપૂવ" હોવી જેઈ એ 
અને છતાં એકરૂપ બની શકે તેવી બરાબર એકસમાન હેવી નેણ એ ! 


પણુ આ તો બની ન શક. ખે માણુસો। કૈ એક ઝાડનાં ખે પાન 

પણુ સરખાં ન હોઈ શકે, તો પછી સ'ગીત અને સાહિત્ય એ ખે 
નોખી કલાશાખાઓની બે કૃતિએ તદન એકસમાન થાય, એ તે 
તેનાથીય વધુ ન ખની શકનારી વાત થઈ. આમ છતાં જે તે એકરૂપ 
બને, તો ખેમાંથી એક કલાકૃતિ હોય અને 

પળ સે તો મમમ ખીજ નકલી હેય અથવા ખેઉ નકલી હોય. 
અશયવથ છે ઝાડનાં ખે સાચાં પાન એકરૂપ ન હોઈ શકે, 

પણુ બે બનાવટી પાન સરખાં હોય. અને એમ 

જ કલાકૃતિઓનુંય છે. તેએ પૂરી એકરૂપ ત્યારે જ થઈ શકે, જ્યારે 
ખેમાંથી એક કલા ન હોય, પણુ ખેઉ માત્ર ચાતુરીથી યોજેલા તેના * 
આભાસ જ હોય. 


ભજનો, ગીતો અને મધ્યયુગીન પ્રેમશોયકથાઓમાં કાવ્ય અને 
' સગીત ભેગાં મળે છે; ન્નેકે તેમાં પણુ (વેમર પચ્છે છે તેમ) 
કાવ્યની લીટી કરે તેની કેડે સગીત ફરતું નથી, પણુ સ'ગીત અને 
કાવ્ય મન ઉપર માત્ર એકસરખી અસર પાડે છે એટલું જ. તે પ્રમાણે 
કાવ્ય ને સ'ગીત ભેગાં થાય છે તેનું કારણુ એ છે કે, અમુક અ'શે, 


૧૩.'કલાભાસનેઃ આબાદ નસૂનેદ ૧૧૯ 


ગીતકાવ્ય અને સ'ગીત બેઉને હેતુ એકસરખો છે કે અમુક મનોદશા ' 
ઉપનવવી, અને એ ખેનાથી પેદા કરાતી મનોદશાએ। એઇછેવત્તે અ'શે 
મળતી આવે છે. પરતુ આવી રીતે સધાતાં ન્નેડાણામાં પણુ તેમનું 
ગુરુત્વબિ'દુ હમેશ ખેમાંથી એક કૃતિમાં હોય છે; એટલે કલાની ને 
છાપ પડે છે તે તેમાંથી એકતી, અને બીજી તે। અણુલેખી રહે છે. 
અને તેમાંય મહાકાવ્ય કૈ નાટય-કાવ્યતું સંગીત સાથે આવું જ્નેડાણ્‌ 
કરવું એ તો એનાથીય ઓછું સ'ભવિત છે. 


વળી કલા-સર્જનતનતી એક મુખ્ય શરત એ છે કે, પહેલેથી 
વિચારી રાખેલી કેઈઈ પણુ માગથી કલાકાર પૂરે! સુક્ત હોવે। જેઈ એ. 
પોતાની સ'ગીતકૃતિને બીજા કલાક્ષેત્રની કૃતિ જડે ન્નેગવવાની જરૂર 
એ એવી જાતને પૂર્વ-સ'કેત છે કે સર્જનશક્તિનો સ'ભવમાત્ર તે નાખૂદ 
કરે. તેથી હમેશ એવું બતે છે કે, આ નનતની ન્નેગવાયેલી ન્નેડાણુ- 
કતિએ। કલાકૃતિએ। નથી હોતી ને હોય જ નહિ; પરતુ* “ મેલોડ્રામા 'ના 
સ'ગીત પેઠે, કે ચિત્રૉનાં નામો યા પુસ્તકોનાં ચિત્રો કે ઓપેરા નાટકની 
ચોપપડીએ। પેરે, તે માત્ર કલાની નકલે। જ હેય છે. 


અને વૅમરની કૃતિએ આવી છે. એને પુરાવો વેંમરના નવા 
સ'ગીતમાં મળે છે. દરેક સાચી કલાકૂતિનું મુખ્ય લક્ષણુ એ હોય છે 
%, તેમાં એવી અખ'ડ પરિપૂણુ'તા રહેલી હોય કે તેના રૂપમાં નાનામાં 
નાને ફેરફાર કરાય તો આખી ફૂંતિના અથમાં ગરબડ પહોંચે. જેમ 
એક જવતા પ્રાણીનું એકાદ અગ, તેના જીવનને હાનિ કર્યા વગર્‌, 
તેને સ્થાનેથી લઈ ને બીજે કચાંય ન મૂઠી શકાય, તેમ કાવ્ય, નાટક 
ચિત્ર, ગાયન-તરાદન વગેરેની સાચી કલાફૂતિમાં એક રેખા, એક 
દૃશ્ય, એક પાત્ર, કે એક સ્વરનું સ્થાન, આખી કૃતિતો અથ અચૂક 
કથાળી મૂકયા વગર, આધુપાછું ન કરી શકાય. વૅંગ્નરના નવ 
સ'ગીતમાં, હરેક સાચી કલામૃતિના આ જે ખાસ ગુણુ, તે 
ખૂટે છે. ... 


ને ક કદ 


ક સેલોડ્રામા- ભવાઈ નેવે હલકે એક નાટષપ્રકાર. 


૧૨૦ કળા એવલે ચુ'? 


પરતુ, વેંગ્નર માત્ર સ'ગીતકાર જ નથી, તે કવિ પણુ છે, યા 

એેઉ સાથે છે. તેથી તેને ન્યાય તોળવા તેનું કાવ્ય પણુ જણુવું ભનેઈ એ. 

આ કાવ્ય એટલે સંગીતે જેને નમતું આપી 

સતો ક વ'નરતી મદદ કરવાની રહેછે તે જ. વેંગ્નરતી મુખ્ય 

જ્તિ:-- કાવ્યકૃતિ “ નિમેલ'જન રિન્ગ'; એણે આપણા 

જમાનામાં એટલું બધું ભારે મહત્ત્વ મેળવ્યું 

છે ને હાલમાં કલા કહેવાતા બધા ઉપર એની એવી તે। અસર છે કે, 

તે શું છે એને થોડે ખ્યાલ દરેકને માટે જરૂરી છે. તેના ચારે ભાગ 

હું કાળછયી જોઈ ગયે યું ને તેનો ટ્રા સાર કાઢી પુરવણીમાં* 

આપ્યો છે. ઉત્તમ તે એ કે, વાચકે તે કાવ્ય જ નેવું; પણુ તે 

નહિ તો આ મારે સાર તો તે જીએ એવી મારી ભારપૂર્વક સલાહ 

છે; તો એને આ અસાધારણુ ફૂતતિનો ખ્યાલ આવશે. તે નકલી કલા- 
ભાસના એવે! તો આખે તમૂનોા છે કે તે હાંસીપાત્ર પણુ બને. 


પણુ એમ કહેવામાં આવે છે કે, વેગ્નરનતી કૃતિઓને રગભૂમિ 
પર ભજવાતી ન્નેયા વિના તેમને ન્યાય આપવે। અસ'ભવ છે. આ 
નાટકતો “ખીજે દિવિસ' તેનો સારામાં સારો ભાગ છે એમ 
મને કહેવામાં આવ્યું. ગયા શિયાળામાં મોસ્કોમાં તે ભજવાયે ત્યારે 
હું તે જેવા ગયે. 


તેની આલેશાન નાટકશાળામાં હું પહોંચ્યો! ત્યારે નીચેથી ઉપર 

સુધી કચારની તે &દ ભરાઈ ચૂકી હતી. પ્રેક્ષકામાં “ગ્રૅન્ડ ડચૂકા” 
(મોટામાં મોટા દરજ્ન્નના ઉમરાવે। ) અને 

સેની મઝવળીનું વળેન ઉમરાવ-વર્ગ, વેપારી-વર્ગ, વિદ્દાન-વગ” અને 
મષ્યમ-વગી" અમલદાર-જનતાના સૌથી ઉપલા 

ન્લેકો હતા. ધણાખરાના હાથમાં નાટકની ચોપડી હતી, તે વડે તેઓ 
તેનો અથ પામવા મથતા હતા. સ'ગીતવિદો -- કેટલાક તો ધોળા વાળ 
થયેલા મોટેરા લોકે -- હાથમાં સ'ગીતની સ્વરલિપિ-પૌથી સાથે રાખી 


*આ_ પ્રકરણુને. અ'તેતે પુરવણીનો 'સાર ટદૂ'કાવીને આપ્યો છે. 
તે જુઓ. --સ. 


પકરિતાણીન-. ત#તાણાસ.જત- 


૧૩. કલાભપ્સનેપ અદબળાદ નમૂને! ૧૨૨ 


સ'ગીત સાંભળતા જતા હતા. આ કૃતિની ભજવણી એક સહત્ત્વનો 
અનાવ છતે, એ ઉધાડું' દેખાતું હતું. 


' હૂં જરા મોડો આવ્યો હતો. પરતુ અ'કના ભજવાઈ ચૂકેલે * 
નાનો પ્રવેશક ખાસ મહત્ત્વનો ન હોઇ, મે ખાસ ખોયું નહેતું, 
એમ મને કહેવામાં આવ્યું. એ અ'ક પુરા 
શેની અતર મે જેયો. . . . . જે પ્રશ્ન નક્કી ડરવા હું 
થિયેટરમાં આવ્યો હતે। તે વિષે મારો મત 
પૂરે બધાયે. મારા ઓળખાણુની પેલી ₹ બાઈ એ તેની નવલકથામાંથી 
પેલા ઊડતા વાળવાળી કુમારિકાનું દસ્ય વાંચી સ'ભળાવેલું ને તે 
પરથી તે વિષે જેવો મત નક્કી થયેલો, તેવું જ અહી' પણુ બન્યું. 
. * * પછી હું જવા ઇચ્છતો હતો, પરતુ મારા સાથી-મિત્રેએ કલુ 
કે, એક અ'ક પરથી મત ન બ'ધાઈ શકે, અને બીજે વધારે સારે 
ભજવાશે, માટે મારે રોકાવું. એ પરથી હું બીનને અક ખેઠો. . . . 
પહેલું દશ્ય પૂરું કયું. જેમ તેમ કરીને બીજું દશ્ય પણુ ખેડે. 
પણુ પછીથી મારાથી ન જરવાયું ને હું ત્યાંથી ભાગ્યો ને તે એવી 
_સૂગની લાગણીથી કે તે હું હજ ભૂલી શકતો નથી. 


આ ઓપેરા જેતી વખતે, આપોઆપ મને એક માનનીય, 
ડાલ્મા, ભણુલા, ગામઠી મજૂરના વિચાર આવ્યો. ખેડૂતોમાં એના જેવા 
ડાહ્યા ને ખરેખર ધમભાવનાવાળા અનેક 
ણ્% યાય વ્રાશગન છ્‌ લોકને હું ઓળખુ' છું, તેમાંના એ એક છે. 
ઝુઇ તો જુ જછે ? તે દહાડે હું જે જતો હતો તે: જવામાં એ 
હોય તો તેને ડેવી ભય'કર મૂ'ઝવણુ થાય, 
એની હું મારા મનમાં કલ્પના કરતો હતો. 

આવા નાટક પર્‌ ખચાંયેલી બધી મહેનત મજૂરી વિષે તે જણે, 
અતે તેમાં ભજવાતી મૂખતાઓને પ્યાનપૂવક તથા શાંતિયી -- 
' લાગલાગટ પાંચ કલાક સુધી ! --જેતા ને સાંભળતા પ્રેક્ષકવગના પેલા 

* આગળ આવી ગવેલે। આ ઉલ્લેખ--જુએ પ્રકરણુ ૨૨, પા. ૯૬ 


૧૨૨ કળા એવલે શુ' ? 


તાલ ને પળિયાંવાળા જગતના મોટમોટા લેકેને તે ભલે! માણુસ 
જાએ, (કે જેમને માન આપવાની તેને ટેવ પાડવામાં આવી છે, ) તો 
તે શું વિચારે? પુખ્ત મજૂર નહિ, પેણુ સાત વર્ષ ઉપરનું બાળકેય 
આવી મૃખ અસંગત પરીકથા જેવા રોકાય, એ ભાગ્યે જ કલ્પી 
શકાય એવી વાત છે. 


અને છતાં એક જબરી મોટી સ“ખ્યા, સુધરેલા ઉપલા વર્ગૌનું 
ખમીર ગણાતા લેકે, આ ગાંડા નાટકમાં પાંચ કલાક બેસે છે અને 
ત્યાંથી એમ માનતા ચાલ્યા “નય છે કે, આ મૂખ તાને માન આપવાથી 
પોતાને આગળ વધેલા ને જ્ઞાતી માનવાને! વળી નવે। હક મળે જે ! 


આ મે મોસ્કરોના લોકની વાત કરી. પણુ તે કેટલા અલ્પ? 

તે નાટકને જેનારાઓને માત્ર સામો જ ભાગ ! આ નાટક પહેલું 

ભજવાયું ત્યારે પોતાને ભારે સંસ્કારી માનતા 

વળ ૩૧૩ા વો તે લેકે દુનિયાને છેડેથી તે ગામ એકઠા થયા, 

પાછ માંદા છે | અને માનો કે માથા દીઠ દરેકે ૧૦૦ પાઉન્ડ 

એ ન્નેવા પાછળ ખર્ચ્યા, અને આ મૂખતા- 

ભર્યા કચરાને જેવા-સાંભળવા લાગલાગટ ચાર દિવસ રાજ છ છ 
કલાક આસન માંડીને ખેઠા ! 


પણુ લેકે શું કામ ગયા? હજ શું કામ ન્નય કે ? અને 
તેને વખાણું છે કેમ? સ્વાભાવિક રીતે પ્રશ્ન ઊઠે કે -- વેગ્નરની 
કૃતિઓની સફળતાનું કારણુ શુ ? 


આ સફળતાનું કારણુ મારા મનમાં હું આમ ગોદઠંવું ષું:-- 
વેંગ્તર પાસે એક રાજાના જેટલી સમૃદ્ધિ હાજર હતી એ તેની ખાસ 
સ્થિતિને લઈ ને, નકલી કળાની, લાંબા વાપરથી 

માનું જારળ જું? ઘડાઈ ને વિકસાવવામાં આવેલી બધી પહદતિઓ 
તે અખતિયાર કરી શકયો; અને ભારે શક્તિથી 

તેમને કામમાં લઈ ને તેણું નકલી કળાની નમૂતેદાર કૃતિ ધડી. મે' જે 
આ પૃતિને દદદાંત તરીકે પસ'દ કરી તે આથી જ--મારી જણુના 
ખીન કેઈ નકલી કળાના નમૂનામાં, તેને સાધવાની અગાઉ મે' ગણાવેલી 


૧૩. કલાશમ્સનાો આખાદ નસૂનેદ ૧૨૩ 


ખધી પહ્દતિઓ (ઉછીતું લેવું, અનુકરણુ, અસર પાડવી, ને રસિક 
કરવું) આટલી શક્તિથી ને જ્નેરદાર રીતે એકસાથે ભેગી મળી નથી. 


ગર ત્ર ત્ર 


લેકે કહે છે, “ વૅગ્તરનું આ નાટક પહેલું બેઇરૂથમાં ભજવાયું. 
તે જેયા વગર્‌ તમે તેનો ન્યાય ન કરી શકે. શું ઓચેસ્ટ્રા-વાદ્યમ'ડ$ળ. 
આખુ રંગભૂમિ નીચે દેખાય નહિ તેમ ત્યારે રાખેલું અને શે 
ભજવણીને। ઠાઠ પૂરેપૂરો સજે હતે ! એટલે કે, અહી' કળાને 
પ્રશ્ન નથી પણુ હિપ્નોટીઝમ-વશીકરણુને પ્રશ્ન છે, એ આ ઉપરથી 
બરોબર સાબિત થાય છે. પ્રેતાત્મવાદીએ૨ આમ જ કહે છે. તેમના 
પ્રેતાત્માએની સત્યતાની ખાતરી કરાવવા તેએ સામાન્યત: કહે છે, 
“તમે ન્યાય કરી ન શકરો; તમારે એ અજમાવી નેવું જનેઈ એ, અને 
તેના અનેક પ્રયોગોમાં હાજર રહેવું જોઈ એ.” એટલે કે, તમે આવે 
અને અ'ધારામાં ચૂપકીથી, કલાકે સુધી, અધ ગાંડા લેકે ન્નેડે 
એક જ ઓરડીમાં બેસો, અને આમ દસેક વાર કરો એટલે અમે 
નેપ એ છીએ તે તમનેય દેખાશે. 


હાસ્તો, સ્વાભાવિક રીતે! એવી દશામાં તમે ગોઠવાએ।, અને 
ઇસ્છો તે તમે જુએ જ. પરતુ દારૂ પીધે ' કે અષ્પીણુ તાણ્યે આ 
દશા તો તેથીય જલદી મેળવી શકાય. વેંગ્નરનું એપેરા સાંભળવામાંય 
આમ જ ખને છે. ચાર દિવસ સુધી તમે અ'ધારામાં, મનની તદન 
સમદશામાં નહિ એવા લેકે જેડે ખેસો, અને 

હોયે સાતી જાની કાનની નાડીએઓને ઉસ્કેર્વા પૂરા યોગ્ય એવા 
મત રીનથી ગરે।ની જલદમાં જલદ ક્રિયા તે નાડીએ વાટે 


તમારા મગજ પર થવા દો, તો નિઃશ'ક તમેય ' 
વિષમ મનોદશાવાળા બનશે। અને એ ખેઠ્દદગી પર વારી જશે।. પર'તુ 


ક.“ _- 2-૭ ઈ૫૧ર સજ... મધ, 


૬. અહીં' આગળ જોડેલા ભાગમાં ટોલ્સ્ટોય એ ચાર પદ્ધતિના વૅગ્નરે 
પ્રસ્‍તુત ફૃતિમાં કરેલા ઉપયોગના દાખલા આપે છે. --સ. 

૨. “સ્પિરિશ્યુએલિસ્ટ ': મરેલા લોકના જીવને અમુક વાહન ટ્ર 
આહ્વાહત કરી તેમની નેડે અનુસ'ધાન કરી શકાય એવી માન્યતાવાળા લોકે॥- 


૧૨૪.  ફહૂુળ એલલે શુ'? 


આ સાધવાને ચાર દહાડાનીય જરૂર નથી; તે નાટકનો “એક દિવસ” 
ભજવવા માટે (મૉસ્કેમાં થયું તેમ) પદંચ કલાક જ સાવ : પૂરતા છે. 
પાંચેય શું કામ? જે લોકોને, કલા કેવી હોવી જેઈ એ, એ વિષે સ્પ 
પ્યાલ નથી અને જેમણું અગાઉથી નિણુય બાંધી લીધો છે કે, જે 
નેવાને આપણુ જઈ એ છીએ તે ઉત્તમ છે અને તે કૃતિ પ્રત્યે ઉપેક્ષા 
કે અસતોષ બતાવવો એ પોતાની નામનાની અને સસ્કારિતામાં _ 
ઊણુપની સાબિતીરૂપ છે,-- તેવા લોકોને માટે તો એક કલાકેય બસ છે. 


આ ભજવણીમાં હાજર રહેલા પ્રેક્ષકાને મે નિહાળેલા હતા. 
આખા પ્રેક્ષક વગને દોરનાર અને ધડો આપનાર ગણાય એવા લોકે 
' પહેલેથી મંત્રમુગ્ધ થઈ ગયા હતા; અને એમ વશ થઈ જવાની રેવ પડી 
ગયેલી, એટલે, તેમતી એવી અસ્વસ્થ દશામાં, વાહ વાહ કરવામાં 
તેએ। પૂરા ગરક થયા હતા. તે ઉપરાંત કલા-વિવેચકો, કે જેમની પાસે 
કલાથી ચેપાવાની શક્તિ હોતી નથી, તેથી વેમરના ઓપેરા જેવી, 
નર્યા બુદ્ધિના ખેલ જેવી કૃતિએને જેએ ખાસ પસદ કરે છે, 
એવા તે બધા વિવેચકો પણ્‌ તર્કના ધોડા દોડાવવાને માટે આવી 
મબલક સામગ્રી પૂરી પાડતી કૃતિને, ભારે'જ્ઞાનભારની ગહનતા- : 
પૂર્વક, પોતાની સમતિ*આપે છે. અને આ ખે મ'ડળાની પાછળ, 
કલા વિષે ખેપરવા, તેનાથી ચેપાવાની શક્તિ વિષે વિકૃત અને કાંછકે 
અ'શે તે બહેર પણુ મારી ગયેલી, એવું પેલું મોડું શહેરી રાળ 
નય છે. તેમાં મો'ખરે હોય છે રાજમુમારો, કરોડાધિપતિઓ અને 
કલાપતિઓ ( આટપેટ્ન '); શિકારમાં નિષ્ફળ ગયેલા ખિન્ન કૂતરા- 
એની .પેઠે, તેએ પોતાનો મત સૌથી મેટે ને મક્કમતાથી 
અતાવનારાની પંડખે વળગ્યા રહે છે. જેમનો મત તેમને સત્તાવાર 
લાગે છે તેમની પાસેથી તરતમાં સાંભળીને તેને તેઓ જીદે રૂપે ગાયા 
કર્‌ છે, અને કહે છે, “ એણે, જરૂર ! શી કવિતા! કયા ખૂબ! 
ખાસ તો પેલાં પક્ષી ”; “હા હા, હું તો વારી ગયો છું !” 


અને નને કેટલાક લોકો અ આખા તમાસાનાં ખેટૂદગી અને 
બનાવટીપણાથી સમસમે, તોપણુ ડરના માર્યા, પીધેલ ટોળાંમાં' 


૧૩. કલાભપ્સને, આખાદ નમૂને ૧૨૧ 


સાપડ ડાયેલા નાપીધેલા અને ઠૅકાણા-વાળા માણસા ડરીને ચૂપ રહે છે 
તેમ, તેએ ચૂપ રહે છે. 

અને આ પ્રમાણે, આ અરથ વગરની અશિષઠ, નકલી કૃતિ, 
કલા સાથે તેને કાંઈ મળતાપણું ન હોવા છતાં, નકલ ઉતારવાની 
પોતાની આબાદ આવડતને લઈ ને, આખી દુનિયામાં માન્યતા પામે 
છે, તેને ભજવવા પાછળ લાખો રૂબલ ખર્ચાય છે, અને ઉપલા વગના 
લોકોની રૃચિ અને તેમના કલાના "ખ્યાલને વિકૃત કરવામાં વધુ ને 
વધુ મદદ કરે છે. 


પુરવણી 
[ વૈંસરન॥ સદરહુ નપ્ટકની કથદ] 


“નિબેલ'જન ૨િ'ગ'નું વસ્તુ આવું છે :-- 

“પહેલ્ઞે ભાગ જણાવે છે કે, હાઈન નદીની પુત્રીએ, ( જે પરીઓ છે » 
અસુક કારણુથી નદીમાં સોનું ષે તેની “રક્ષા કરે છે અને ગાય છે . 
આ ગાતી પરીઓ કેડે એક વામન પડે છે ને તેમને પકડવા માગે છે. એકેને 
' તે પકડી શક્તો નથી. પછી સોનું સાચવનારી તે પરીઓ, પોતે જેને છાનું 
જ રાખવું નેોઈ એ, તે જ પેલા વામનને કહી દે 'છે : જે કોઈ પ્રેમનો ત્યાગ. 
કરશે તે આ સોનાને ચોરી જઈ રશાક્શે. એટલે વામન પ્રેમ ત્યજે છે ને પેલું 
સોનું ચોરી ન્નય છે. આમ પ્રથમ દશ્ય પૂરું થયું. 

બીજા ૬દશ્યમાં એક દેવ ને દેવી આવે છે. રાક્ષસેએ તેમને માટે બાંધેલ 
એક ગઢ પાસેના મેદાનમાં તેઓ સૂતાં છે. એવામાં તેઓ ન્નગે છે ને ગઢ 
જોઈને રાજી થાય છે. રાક્ષસે કહે છે કે, આવે ગઢ બાંધવા માટે મહેનતાણામાં * 
અમને તારી દેવી (તેનું નામ છે ક્રિયા ) આપવી નોઈએ. પણુ પેલો દેજ 
(તેનું નામ છે વટન ) ક્રિયાને છોડવા તેયાર નથી; રાક્ષસે ગુસ્સે થાય છે. 
દેવોને ખબર પડે છે કે, વામને સોનું ચોયું છે. તેઆ વચન આપે છે કે, તે 
ચોરીનો માલ જપ્ત કરી તેમાંથી રાક્ષસોને રીઝવીશું. પણ રાક્ષસે! વિશ્વાસ 
કરતા નથી ને ક્રિયાને બાંયધરી તરીકે પકડી લે છે. 

ત્રીજુ' દશ્ય પાતાળમાં છે. સોના-ચોર પેલા વામનનું નામ આલ્બેરીક છે. ' 
કરાક કારણે તે ખીના એક, માઈમ નાસે, વામનને મારે છે, અને તેની પાસેથી 


૧૨૬ “કળા એલલે શુ? 


“એક ન્તદુઈ ટોપ લઈ લે છે. તે ટોપ એવે છે કે તે વડે લોક અલેપ થઈ ન્નચ. 
“અને પડ બની જય. વોટન ને ખીન્ન દેવે। આવે. છે ને માંહોમાંહે તથા વામનો ' 
જોડે લડે છે, ને સોનું લેવા ઇચ્છે છે. પણુ આલ્બેરીક તે છોડતો નથી, અને 
આખા નાટકમાં બીન બધાં પાત્રો પેઠે, પોતે જ ખરાબ થાય એવી રીતે વતે 
છે. તે પેલે! ન્તદુઈ ટોષ પહેરી પહેલે મોટો નાગ ખને છે, ને પછી બને છે 
દેડકો. દેવો! દેડકાને પકડે છે, તેના પરને ટોપ ખસેડી લે છે, અને એમ 
આલ્બેરીકને પોતાની સાથે લઈ ન્નય છે. 

શેદથુ' દશ્ય :-- દેવો આલ્બેરીકને પોતાને ધેર લાવે છે ને દુકમ કરે 
છે કે, તારા વે'તિયાઓને ક્રમાવ કે બધું સોતું અમને લાવી આપે. વે'તિયા તે 
લાવે છે. આલ્ખબેરીક સોનું છેડે છે, પણુ એક ન્તદુઈ વી'ટી રાખે છે. દેવો તે. 
'વી'ટી લઈ લે છે. એટલે આલ્બેરીક વી'ટીને શાપ દે છે- ને કહે છે કે, એના 
રાખનારા હરકોઈનું તે ભૂ'ડુ' કરો. ક્રિચાદેવીને લઈ ને હવે પેલા રાક્ષસો આવે 
છે અને સોનું માગે છે. સોનું ક્રિયાની ઊ'ચાઈ જેવડા પીષ જેટલું ભરીને 
જોઈ એ, પણુ તેટલું થતું નથી, એટલે પેલે! ટોપ તેમાં ન'ખાય છે. ને રાક્ષસે! 
નતદુઈ વી'ઢીય માગે છે, પણુ વોટન તે આપવા ના પાડે છે. પણુ એર્ડા નામે 
'દિવી આવે છે ને તેને ફરમાવે છે કે, આપ, કેમ કે તે ખરાબ શાપવાળી છે. 
વાટન આપે છે. ક્રિયા છૂટે છે. વી'£ટી લઈ ને રાક્ષસે માંહોમાંહે લડે છે અને 
તેમાં એકને ખીને મારી નાંખે છે. 

આમ પ્રવેશક પૂરો થયો; “ પહેલે। દિથગસ્ત' પછી આવે છે. 

દશ્ય એક ઝાડની અ'દરતું ધર છે. સિગ્મન્ડ થાકીને અ'દર ધૂસે છે ને 
સુઈ ન્નય છે. (હન્ડિ'ગ નામને! માણુસ ધરધણી છે; ધરધણિયાણી સિગ્લિન્દ્ા 
નામે છે. ) ધરધણિયાણી એને એક દવાઈ પીણું પાય છે અને તેઓ પ્રેમમાં 
પડે છે. એવામાં ધરધણી ધેર આવે છે. તેને ખબર પડે છે કે સિગ્મન્ડ શનુ- 
પ્રનનનોા છે, તેથી બીજે દ્વિવસે તેની નડે લડવા ઇચ્છે છે. પણુ સિંગ્લિન્દા તેના 
તિને દવાથી ધેનમાં નાખે છે ને પછી સિગ્મન્ડ પાસે આવે છે. સિગ્મન્ડને 
અબર પડે છે કે, સિગ્લિન્દા તેની ખહેન છે, અને તેના પિતાએ ઝાડમાં તલવાર્‌ 
ખોસી છે, કે જે કોઈ કાઢી શકવું નથી. સિગ્મન્ડ તે ખે'ચી કાઢે છે ને બહેન 
જેડે વ્યભિચાર કરે છે * 

અ'ક બીજે --સિગ્મન્ડ હન્ડિન્ગનું યુદ્ધ, દેવા [વિચાર કરે છે કે બેમાંથી 
કેને વિજય બક્ષવે.. વોટન સિંગ્મન્ડનું બહેન-ગમન મ'ન્તૂર રાખી તેને બચાવવા 
માગે છે, પણુ તેની પત્ની પ્રિયાના દબાણુથી વાલ્કીરી બ્રન્હિલ્ડાને આજ્ઞા કરૈ 
“૧ ક સિગ્મન્ડને મારી નાંખવો. સિગ્મન્ડ લડવા નચ છે. સિગ્લિન્દા મૂર્છા 

આઈ ન્તય છે. ખુન્હિલ્ડા આવે છે ને સિગ્મન્ડને મારવા ચાહે છે. સિગ્મન્ડ 
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સિગ્લિન્ટાનેચ મારી નાંખવા ચાહે છે, પણુ ષુન્હિલ્ડા તે ના કહે છે, ને તે 
હન્ડિન્ગ નડે લડે છે. બ્રુન્હિલ્ડા સિગ્મન્ડને બચાવે છે, પણુ વોટન હન્ડિન્ગને. 
સિગ્મન્ડની તલવાર ભાગી ન્નય છે ને તે માર્ચા ન્નય છે. સિગ્લિન્દા નાસી ન્નય છે. 

અ'ક ત્રીજે --વાલ્કીરીઓ (એક ન્નતની દેવતાઓ) ર'ગભૂમિ ૫૨ આવે 
છે. વાલ્કીરી બુન્હિલ્ડા ધોડા ઉપર બેસી પ્રેવેરા કરે છે. સાથે સિગ્મન્ડતું શબ છે. 
તે વોટનથી ભાગી આવે છે, કેમ કે તેણે તેની આજ્ઞા ન માની તેથી પકડવા 
વોઢન કેડે પડચો છે. વોટન તેને પકડી પાડે છે અને તેને વાલ્કીરી-પદેથી રન્‍્ન 
' આપી દે છે; એના પર્‌ મ'ત્ર પણુ નાખે છે. તે એવે। કે, એક પુરુષ આવીને 
તેને ન જગાડે ત્યાં સુધી તેને ઊ'ધી રહેવું પડે; જે જગાડે તે તેના પ્રેમમાં 
પડે. વોટન તેને ચુ'બે છે ને તે પેલી ઊ'ધમાં પડે છે; અને પછી તેની ચોતરફ 
અગસિની વાડ મૂકે છે. 

હવે “બજે દિવસ? આવે છે. પેલો માઈમ વામન જ'ગલમાં એક 
' તલવાર ઘડે છે. «યાં સિગ॥્દીડ આવે છે. આ સિગમ્નીડ તે પેલાં ભાઈબહેનના 
બ્યભિચારનેો જન્મેલો છેકરો. પેલા વામને તેને આ જ'ગલમાં ઉછેરીને મોટો 
કર્યો છે. આ કૃતિમાં એક સામાન્ય નિયમ છે કે, દરેક પાત્રનાં કાર્યોના 
પ્રયોજન સાવ સમન્નતાં નથી. સિગ્ક્રીડ પોતાના જન્મ વિષે ન્તણે છે, અને 
તેને ખબર પડે છે કે ભાગેલી તલવાર તેના બાપની છે. માઈમને તે ફરી ઘડવા 
કૂરમાવીને ચાલ્યો ન્નય છે. વોટન દેવ એક મુસાકફ્રવેશે આવે છે ને ડહે છે 
કે, ભચને જે ન્ણુતો જ નથી તે આ તલવાર ધડી રાકરો ને દરેકને હરાવશે. 
પેલે વામન અતુમાને છે કે આ માણસ સિગ્ષ્રોડ છે; તેને ઝેર આપવા તાકે છે. 
[સિગ્્રીડ પાછો આવે છે, પિતાની તલવાર ધડે છે, ને બૂસો . . . પાડતો 
પાડતે। દોડી ન્નચ છે. 


હવે બીજો અ"'ક રાર્‌:-- આલ્બેરીક એક રાક્ષસની રક્ષા કરતો બેઠો 
છે. મહા નાગને રપે આ રાક્ષસ તેને ,મળેલું પેલું સોનું સાચવે છે. વોય્ન 
આવીને, કોઈક અજ્ઞાત કારણે ભાખે છે કે, સિગ્ક્રીડ આવશે ને મહાનાગને 
મારી નાંખરે. આલ્બેરીક નાગને જગાડે છે ને પેલી વી'ટી માગે છે, ને વચન 
આપે છે કૅ, સિગ્રીડથી તને બચાવીશ. નાગ વી'ટી આપતો નથી; આલ્બેરીક 
ચાલ્યો નચ છે. સાઈમ ને સિગ્ક્રોડ આવે છે. માઈમને એવી આશા છે કે, 
નાગ સિગ્ટીડને બીવાનું શીખવશે. પણુ સિગ્્ીડ તે ખીતો નથી. તે માઈમને 
ભગાડી કાઢે છે ને નાગને મારે છે, ને તેના લોહીવાળી પોતાની આંગળી હેડે 
અડાડે છે. આથી તેનામાં લોકના મનના વિચારો ને પક્ષી-શાષા ન્તણુવાની 
રાક્તિ પ્રગટે છે. પક્ષીઓ તેને સોનું ને વી'ટી કયાં છે તે કહે છે; ને એ પણુ 
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ન“ 
કફ્ટે છે કે, માઈમ વને ઝેર આપવા માગે છે. માઈમ પાછે આવે છે 'તે નેરથી 
કહે છે કે, પોતે સિગ્કડને ઝેર દેવા માગે છે. આના અર્થ એ ખતાવવા માટે 
છે કે, સિગ્ટડે' નાગનું લોહી ચાખ્યું એટલે લોકના ગુપ્ત વિચારો ન્નણે છે. 
માઈમનો ઇરાદે નષ્યે સિગ્ક્વીડ તેને મારી નાંખે છે. પક્ષીઓ તેને બ્રુન્હિલ્ડા 
ક્યાં છે એ કહે છે ને તે તેની ખોળમાં નીકળે છે. 

અક ત્રીજે --વોટન એર્ડાને બોલાવે છે. એડાં વોઢન આગળ 
શવિપ્ય ભ્રાખે છે ને તેને સલાહ આષે છે. સિગ॥્રીડ આવે છે. વ્રોટન ન્ેડે 
ઝબડે છે, અને બે લડે છે. એચિ'તી સિગ્ક્રીડની તલવારથી તોટનને ભાલે 
જાગી ન્તચ છે, કૅ જે સૌ કરતાં વધારે મજબત કહેવાતો. સિગ્બ્રોડ અગ્નિ 
રક્ષામાં જઈ ખુન્હિલ્ડાને ચૂમે છે; તે ન્નગે છે, પોતાની દેવતાઈ છોડી દે છે ને 
સિગ્ટીડને ભેટે છે. 

ત્રીજે દિવસ -- પ્રવેશક -ત્રણુ “ નોન ' ( તોવે સ્વીડનમાં મનાતી 
વિધાતા દેવીઓ ) એક સોનેરી દોરડુ' ભાગે છે ને ભવિષ્યની વાતે કરે છે. 
તેઓ ચાલ્યાં ન્નચ છે. સિગ્ક્રોડ ને બ્રુન્હિલ્ડા આવે છે. સિગ્ીડ તેને વી'ટી 
આપી રન્ન લઈને ન્નય જે. ર 

અ'ક ૧ -- હાઈન પાસે. એક રાન્ત પરણુવા માગે છે ને પોતાની બહેનનેય 
પરણાવવી છે. રાન્નને દુષ્ટ ભાઈ હેંગન કરીને છે તે એવી સલાહ આપે છે 
કે, ડું બુન્ડિલ્ડાને પરણુ ને ખહેનને પરણ્‌ાવ સિગ્ક્રીડને. સિગ્ક્રીડ આવે છે. 
તેઓ તેને દવાઈ પીણું પાય છે, તેથી તે ભૂતકાળ બખેો ભૂલી નનય છે ને 
શાન્નની બહેન ગજૂનના પ્રેમમાં પડે છે. તેથી તે શાન્ત ગ'થર ન્ેટે ધોડા પર 
નીકળી ૫૩ છે -- બ્રુન્હિલ્ડાને તેની ન્નેડે પરણાવવા. દશ્ય અહીં બદલાય છે. 
ખુન્હિલ્ડા વી'દી લઈને બેઠી છે. એક વાલ્કીરી આવીને તેને કહે છે કે, 
વોટનનોા ભાલો ભાગી ગયો છે, ને તેને સલાહુ આપે છે કે, પેલી વી'ઠી હવે 
વું હારઈનની પરીએઓને આપ. સિગ્ક્રીડ આવે છે અને પેલા નનડુઈ ટોાપથી 
ગ'થર્‌ બની નન છે, બ્રુન્હિલ્ડા પાસે વી'ટી માગે છે, તે લઈ લે છે ને તેની ' 
નડે સૂના ધસડી ન્નય છે. * 

અ'ક બીજે-- હાઈન પાસે. આલ્બેરીક અને હેગન વિચાર કરે છે કે 
કેમ કરીને વી'ટી લેવી, સિગ્ક્રીડ આવે છે, ને ગ'થર માટે કેમ કરતાં તેણે 
કન્યા આર્ણી એ અને તેની ન્નેડે રાત ગાળી પણુ વચ્ચે તલવાર મૂકીને, એ 
જણાવે છે. બ્રન્હિલ્ડા ધોડા પર' આવે છે. સિગ્ક્રોડના હાથ ૫૨ વી'ટી ઓળખે 
છે, ને કહે છે કે, મારી નડે ગ'થર નહિ પણુ સિગ્ઠ્રોડ હતો. હેગત દરેકને 
સિગ્ક્રીડ સામે ઉરકૅરે છે ને કાલે શિકાર વખતે તેને મારવા ઠરાવે છે. 


૧૩. કલાભાસને, આખદદ નમૂનેપ ૧૨૯. 


જક ત્રીજે--હાઈનેની પરીએ પાછી શું બન્યું છે તે કહે છે. ભૂલેદ 
પડેલો સિગ્્રીડ આવે છે. પરીઓ તેની પાસે વી'ટી માગે છે. પણુ તે શેનો 
આપે ! શિકારીઓ આવે છે. સિગ્ઝ્રીડ પોતાની જવનકથા કહે છે. પછી હેગન 
તેને કાંઈઈફ પાય છે, જેથી તેની યાદદાસ્ત પાછી આવે છે. સિગ્ડ, બ્રન્હિલ્ડાને 
કેમ જગવી ને મેળવી, એ કહે છે; સૌને આશ્ચર્ય થાય છે. હેગન તેને પૂ'ઠ 
પર ઘા કરે છે, અને દશ્ય બદલાય છે. ગદ્‌ન સિગ્ટ્રોડનું રાબ જુએ છે. ગ'થર 
અને હેગન વી'ટી માટે લડે છે; અને હેગન ગ'થરને મારી નાંખે છે. આુન્હિલ્ડા 
ર૩ છે. હેગન સ્િગ્રીડના હાથ પરથી વી'ટી લેવા ન્નચ છે, પણુ શખનો હાથ 
સામે મારવા ઊઠે છે ષ્ુન્હિલ્ડા તેના હાથ પરથી વી'ટી લે છે, અને ન્યારે 
સિગ્ીડનું શબ ચિતા પર લઈ ન્નય છે ત્યારે ધોડા પર બેસીને તે અગ્નિમાં * 
કૂદી પડે છે. હાઈનનાં જલ ઊ"ચાં આવે છે ને તેનાં મે.ન્ન' શિતાએ પહોંચે છે. 
નદીમાં ત્રણુ પરીએ છે. હેગન વી'ટીને માટે અઝ્નિમાં કૂદી પડે છે, પણુ પરીઓ 
તેને પકડી લે જે ને લઈ ન્નય છે. તેમાંની એક પરી વી'ઢી ઝાલી રાખે છે; 
અને આમ આ કિસ્સો પૂરો થાય છે.' 

અલબત્ત, મે' (ટોૉલ્સ્ટોયે ) આપેલા સાર પરથી પડતી છાપ અધૂરી છે; 
પણુ તે ગમે તેટલી અધ્રૂરી હોય, છતાં આ કૃનિ જે ચાર ભ્રાગમાં છપાઈ છે 
તે વાંચતાં જે છાપ મળે છે તેતા કરતાં, ચોકસ, મારો તેનો સાર અન'ત 


ગણી સારી છાપ પાડે છે. 


૧૪ 

કડવુ' છતાં સાચું ત્યારે આ છે : 
મને ખખર છે કે, ધણાખરા માણુસેો અને તે હોશિયાર ગણાતા 
'જ નહિ, પણુ અતિ હોશિયાર હોય અને અધરામાં અધર વૈત્તાનિક, 
ગણિતી જે ફિલસક્િક પ્રશ્નો સમજવા શક્તિમાન 
જુરયુસલલ્ીયાર્વાની હોય તેવા માણુસે। પણુ -- સાદામાં સાદુ' ને 
જ્ટિનાર્ ઉધાડામાં ઉધાડુ સત્ય પણુ જે એવું હોય કે 
તે સ્વીકાયેં, પોતે કદાચ ધણી મુસ્કેલીથી 
ઘડેલા નિર્ણુયા--એવા નિણુંચે। કે જેમને માટે તે અભિમાન લેતા 
હોય, જે તેમણુ બીન્નને શીખવ્યા હોય, જેમના ઉપર પોતાના 
જીવનની પ્રમાર્ત રચી હેય,-- આવા નિર્ણયો ખોટા છે એમ જને 
તેમને કબૂલ કરવું પડે, તો ત્તેએ ભાગ્યે જ તે સત્ય જેઈ શકે છે. 
તેથી કરીને, આપણુ। સમાજમાં કલા અને સુરુચિની થયેલી વિપરીતતા 
વિષે હું જે મીમાંસા રજૂ કરું છું, તે સ્વીકારાશે કે ગ'ભીરતાથી તેને! 
વિચાર પણુ થશે કે કેમ, એ વિષે મને ઓછી 
ણી સત્ય ણ્યું છે જ આશા છે. છતાં કલાના પ્રશ્નને અ'ગે 
સશોધન કરતાં જે અનિવાય નિર્ણુય ઉપર તે 
સને લઈ ગયું છે, તે મારે પૂરેપૂરો કહેવો જેઈ એઃ આ સ શોધનથી 
મને ખાતરી થઈ છે કે, આપણુ સમાજ જેને કલા -- સારી 
કલા -- કલા-સમસ્ત ગણે છે, લગભગ તે બધું ખરી કે સારી કે 
સમસ્ત કલા હોવાનું તે કયાંય રહું, તે મુદ્લ કલા જ નથી, પણુ 

તેની નકલમાત્ર છે. ' 


૧૪. કડવુ” છતાં સાચુ ત્યારે આ છે : ૧૩૧ 


મતે ખબર છે કે, આ વિચારસ્થિતિ અતિ વિચિત્ર અને * 
અવળી જ લાગશે. પરતુ એક વાર જે આપણે સ્વીકારીએ કે, કલા 
એક માનવ-પ્રશૃત્તિ છે, તેના દ્રારા કેટલાક 
સવી થા વિવે સાચી લોકો પોતાની લાગણીએ। ખીજાને પહોંચાડે 
વજશઞુસ્થિતિ છે, (તે સો'દર્યની દાસી કે સેવક નથી, કે 
પરમ ભાવનો આવિષ્કાર વગેરે નથી), તો 
પછી અવશ્ય આપણે તેની આગળનો આ નિણુય પણુ સ્વીકારવે। જ 
પડશે. કલા એવી પ્રવૃત્તિ છે કે જે દરા એક માણુસ અમુક લાગણી 
અનુભવીને છરાદાપૂવ ક ખીજને પહોંચાડે છે,-- આ વિધાન ન્ને 
સાચુ હેય, તો અવસ્ય આપણું આગળ પણુ આટલું કખૂલ કરવું 
પડે કે, પોતાને કલાકૂતિએ મનાવતાં બધાં નવલે, વાર્તાએ।, નાટકો, 
“ કોમેડી'ઓ, ચિત્રો, પૂતળાં, ગાયન-વાદને,, નાનાં મોટાં આપેરાઓ, 
બેલેટો, વગેરે બધું, કે જે આપણામાં ( ઉપલા વ્ગૌની ) કળા કહેવાય 
છે, તેમાંના ભાગ્યે લાખમાો ભાગ કર્તાએ અનુભવેલી ઊમિ'માંથી 
ઝરતો હેય છે; બાકીનો બધો ભાગ કલાનાં માત્ર બનાવટી નકલિયાં 
જ હોય છે, કે જેમાં ઉછીતાપણું, અનુકરણુ, અસરે, અને રસ, એ 
વસ્તુઓ લાગણીની છાપ કે તેના ચેપની જગા લે છે. 
ખરી કલાકૃતિએ અને નકલિયાં વચ્ચેનું પ્રમાણુ કેટલાય 
લાખમાં એક જેટલું કે તેથીય વધારે ઓછું હોય છે, તે નીચેની 
ગણુતરી પંરથી દેખાય એવું છે. મે કચાંક 
તેમાં ગૂગ જોજ થરી વાંચ્યું છે કે એકલા પારીસમાં ૩૦૦૦૦ 
થર છે, વારો ચિત્રકારે હશે. લગભગ તેટલા જ ઇંગ્લ'ડમાં, 
નવી દ્રોચ છે જર્મનીમાં, અને રશિયા પ્રટાલી તથા ખીન્ન' 
નાનાં રાજ્યોમાં મળીને, દરેકમાં હરે. એટલે 
કહે ક, યુરાપભરમાં કુલ અ'દાજે ૧,૨૦,૦૦૦ ચિત્રકારો હરો. અને 
લગભગ તેટલી જ સ'ખ્યા સ'ગીતકારો ને સાહિયકારોની હશે. એમ 
કુલ ૩,૬૦,૦૦૦. જણુ થયા. આ દરેક જણુ વાષિક ત્રણુ કૃતિઓ 
રચે એમ ગણુતાં, ( જેકે તેમાંના કેટલાક તો દરા ને તેથી વધુ . 
રચનારા છે.), દર વર્ષે કલાકૃતિ કહેવાતી ચીજે દશ લાખ ઉપર 


૧૩૨ કળા એલલે શુ ?. 


નીપજે. તે હિસાબે ગયાં દશ વર્ષમાં કટલી નીપજેલી ? અથવા, 
ઉપક્ષા વગૌતી ખાસ-કળા આખી જ્તતાનતી આમ-કળાથી છૂટી પડી 
ગઈ ત્યારથી અત્યાર સુધીના બધા વખતમાં કેટલી બધી કૃતિઓ 
નીપજેલી ? ઉઘાડુ' છે કે કરોડે. પરતુ કલાના બધા કદરદાનેોમાંથી 
કાણુ આ અધી કલાભાસી ગુતિએથી અસર પામ્યું છે ? બધા 
મજૂશ્યાત વગૌ, કે જેમને આ કૃતિઓને કાંઈ ખ્યાલ પણુ નથી, 
તેમને તો જવા દઈ એ; પરતુ ઉપલા વર્ગોના લેકે પણુ તે બધીમાંથી 
હજારે એક પણુ ન શનણી શકે, અને જે તેમણું જણી હોય તે બધી 
તેઓ યાદ રાખી ન શકે. આ બધી રૂતિઓ કલાના વેશમાં દેખા 
દે છે, (ધનિક લોકના નવરા આળસુ ટોળાના ખેલ-ગમત તરીકે 
કામ દે તે 'સિવાય) કોઇની ઉપર તે કશી છાપ કે અસર પાડતી 
નથી, અને સાવ અલે।પ થઈ ન્નય છે. 
સામાન્ય રીતે, :આના જવાબમાં એમ કહેવાય છે કે, અફળ 
પ્રયત્નોની આવડી મોટી સ“ખ્યા વગર આપણુને ખરી કલાકૃતિઓ 
ન સાંપડે. પણુ આ ર૨દ્યિ તે કોના જેવે। 
શિન આ અવવ્ચચનો થયે? એક ભક્થારાને તેની ખરાબ પાઉરોટી 
યત્તાવ નથી. માટે ઠૅપકો આપીએ તે સામે એ એમ કહે કે, 
સેકડો રોટી બગડે નહિ તો સારી સીઝેલી 
રેરીઓ ન મળી શકે! એ વાત ખરી કે, સોનું હોય ત્યાં 
સાથે રેતીય ઘણી હોય છે; પરતુ કાંઈક ડાલા બે બોલ કહેવાને 
માટે, તેના ભેગી પાર્‌ વગરની મૂખતાભરી વાતો કરવી, એના કારણુ- 
રૂપે આ દલીવ ન ચાલી શાકે. 
કલામય ગણાતી કૃતિઓ ચારે કેોરથી આપણુને વી'ટળાઈ 
વળી છે. હર્‌ કડીએ, હર્‌ા કાવ્યો, હજારે નવલે, હજર 
નાટકે, હજારે ચિત્રો, હજ્નરો ગાયન-વાદનેો, એક પછી એક આવ્યે 
જાય છે. બધી કડીઓ પ્રેમ કે પ્રકુતિ કે કર્તાની મનોદશા વણુંવે છે, 
અને બધીમાં પ્રાસ, લય વગેરેના નિયમો! પળાય છે. બધાં નાઢકે 
ઉમદા સિનસિનરી ને બીન બધા ઠાઠમાઠથી ભજવાય છે અને સરસ 
 જેળવાયેલ નટો તેમાં ઊતરે છે. બધી નવલે। પ્રકરણુવાર રચાય છે; 


૧૪. કડવુ' છતા સાચુ' ત્યારે અદ છે : ૧૩૩ 


બધી પ્રેમ વણુવે છે, અસરકારક પ્રસગોાવાળી હોય છે અને જવનની 

વિગતો આપે છે. સ'ગીલની બધી ચીન્નેમાં અસ્તાયા, અ'તરા, આરેહ- 

અવરેહ વગેરે હેય છે; બધીમાં સરતી મેળવણી અને સ'વાદ્તા સાધી 

હોય છે ને તે બધીને ઉમદા ઉસ્તાદો ગાય-વગાડૅ છે. બધાં ચિત્રો 

સોનેરી ફ્રેમે મહેલાં હોય છે, અને છટાથી ચહેરા અને તેમતી 

સાથેની બીજી પરચૂરણુ વિગતો બતાવે છે. પરતુ વિધવિધ કલા- 

શાખાઓની આ બધી કૃતિઓમાં, દર કલ્લાશાખાએ, લાખોમાં એકાદ 

તે બધીમાં સારી હોય છે; એટલું જ નહિ, લાહીથી હીરે! જુદો પડે 

તેમ, તેઓમાંથી એ નોખી તરી આવતી હોય 

સકણિયાંની કોજ્ણસે છે. આવી એક જ કૃતિ અમૂલ્ય છે; બાકીની 

વગરે છે બધી કિ'મત વગરની છે એટલું જ નહિ, તેથીય 

વધારે ખરાખ છે, કેમ કે તે સુરૃચિને &ગે છે ને 

બગાડે છે. અને છતાં, વિપરીત કે બહેર મારી ગયેલી કલાપ્રતીતિવાળા 

માણુસને મન, બાલતઃ તે બધી જ સાવ સરખી છે ! 

આપણા સમાજમાં ખરી કલાકુતિએ પારખવાની મુસ્કેલી બીજી 

એક ખીનાથી વધી પડે છે. તે એ કે, ખોરી કૃતિઓને બાલ ગુણુ સારી 

કૃતિઓ કરતાં, ધણી વખત, ખરાબ નહિ પણુ 

સાચી જાની પાર સારે હેય છે : ધણી વાર ખરી કૃતિ કરતાં 

મરી જાય છે નકલિયું વધારે અસરકારક, અને તેનો વિષય 

વધુ રસિક હોય છે. એટલે કોઈ માણુસ ખેમાં 

વિવેક શી રીતે કરે? એક ખરી કૃતિ, અને ઇરાદાપૂવક તેના અનુ- 

કર્‌ણુમાં રચાયેલી લાખે। નકલો, બેઉ બહારથી કોઈ ખાસ ફરકવાળાં 
હોતાં નથી; તેમાંથી પેલી ખરીને કોઈ શી રીતે શેધી કાઢે ? 

જેની રુચિ બગડી નથી એવા એક ગામડિયા ખેડૂતને માટે, 

નાઅગડેલા નાકવાળુ પશુ જેમ જ ગલમાં 

ણ્ટહું ગ નદ, હે પડેલા છરો પગેરુમાંથી પોતાને જ્ેપતું 

ણકથિત વિજ થાય છે. બરે!બર પકડે છે તેની પેંકે, આ કામ સહેલું 

છે. પશુ અચૂક પોતાને જ્નેપ્તું શોધી લે છે; 

એમ જ માણુસ પણુ કરી શકે;; શરત એ કે, તેના કદરતી ચુણ વિકૃત 


ટ 


૧૩૪ કેળા એલલે શુ'? 


થયા હોવા ન જેઈ એ. તો અચૂક તે હજરો ચીજ્ેમાંથી પોતાને નનેઈતી 
ખરી કલા-કૃતિને -- એટલે કે, કલાકારે અનુભવેલી લાગણીને જેનાથી 
તેને ચેપ લાગશે તેને -- વીણી લેશે. પરતુ જેમની રૃચિ તેમનાં શિક્ષણુ 
અને જવનપહ્દતિથી વિકૃત બતી છે, તેમનાથી એમ નહિ બતી શકે. 
મા લોકની કલામ્રહણેન્દ્રિ બહેર મારી જય છે, એટલે કલાકૃતિઓને 
મૂલવવાને માટે, ચર્ચા અને અભ્યાસથી તેમણે દોરવાવું જનેઈ એ, કે જે * 
ચર્ચા ને એભ્યાસ એમને પૃુરેપૂરાં ગૂ'ચવે છે. પરિણામે, આપણુ 
સમાજમાં મોટા ભાગના લે।ક ખરી કલામૃતિને નર્યા” હુડહુડતાં નકલિ- 
યાંથી જુદી પારખવા માટે સાવ અશક્ત છે. લેકે કલાકોના કલાકે 
નવા કર્તાની કૃતિ સાંભળતા નાટકશાળા ને જલસા-ધરે।માં ખેસે છે. 
પ્રખ્યાત આધુનિક નવલકારેની કથાઓ વાંચવાની, અને કાંધકે અગમ્ય 
વસ્તુને કે પ્રત્યહ્મ જવનમાં જે ચીજે પોતે વધારે સારી જાએ છે 
તેમને રજૂ કરતાં ચિત્રો જેવાની લેકે પોતાની કફ્રજ સમજે છે; 
અને સૌથી મોડું તે તો એ કે, તેઓ એમ માને છે કે, આ બધું કલા 
છે એમ કલ્પી તે બધાથી રાજીના રેડ થવું એ પોતાને માટે ફરજિયાત 
છે. પણુ તે જ વખતે તેએ ખરી કલાકૃત્િઓને, ધ્યાન વગર એટલું 
જ નહિ પણુ પિક્કારથી, પસાર કરી જશે, અને તે માત્ર એટલા જ 
ક કે, તેમના મંડળમાં આ કૃતિઓ કલાકૃતિની યાદીમાં નથી 
લેવાય 
થોડા દહાડા ઉપર હું ફરીને ધેર્‌ પાછે! ફરતો! હતો. કોક વાર ' 
બને છે તેમ, તે વખતે જરા ખિન્નતા કે વિષાદ મારા મનમાં હતે।. ધર 
પાસે ઓવતાં ખેડૂતણોની એક મોટી મડળીનું ખુલ(દ સગીત મારે 
કાને પડયુ. મારી દીકરી તેના લગ્ન બાદ પહેલ્ષવારકી પિચેર આવી 
હતી તેને તેએ આવકાર આપતી હતી. કિલ- 
તેસે! ઇજ દાશરે!:- કારીએ। અને દાતરડાંના ખણુખણાટ સાથેના 
સમીતમાં આ તેમના સ'ગીતમાં આન'દ, ખુશમિ”્નજ, 
અને જેમની એવી તો ચોક્કસ લાગણી વ્યક્ત 
થતી હતી કે, શી રીતે તેણે મને ચેપ્યો એ ખબરે ન પડી ને ધર ભણી 
જતાં જતાં રસ્તામાં જ મારી મતૈદદશા સુધરી ગઈ ને ધેર હસતે ને 


૧૪. કહલુ” છતા સાચુ ત્યારે અ છેઃ ૧૨૫ 


પ્રસન્ત થઈ ને હું પહોંચ્યો. હવે તે જ દિવસે રાતે, મને મળવા 
આવેલ એક ભાઈ એ બિથોવનનું એક ગીત ( “એઓપસ ૧૦૧) ક 
અમને ગાઈ સ'ભળાવ્યું. એ ભાઈ અચ્છા ગવેૈયા હતા. તેમનું એ: 
ગાયન પૂરું થતાં, ( જેકે દરેક જણુ સુસ્ત બની ગયું હતું એ દેખીતું 


લિશોવન જણાય એમ હતું છતાં, ) સવમાન્ય રહિ સુજબ, 
વિન હાજર સૌએ બિથોાવનતી તે ગ'ભીર કૃતિને 
શ્રમ મીત ખૂબ વખાણી અને વધુમાં એ પણુ કહેવાનું ન 


ભૂલ્યા કે, બિથાવનના અ'તિમ કાળનું સગીત તેએ પહેલાં સમજી 

શકતા નહોતા, પણુ હવે તેમણે ન્નેયું કે, ખરેખર તે જ કાળે તેનું 
સજન સોળે કળાએ હતું. અને ન્યારે મે' પેલી ખેડૂતણો।ના ગીતની 
મારા ઉપર્‌ થયેલી અસર ( કે જે અસર તે સાંભળનાર સૌ ઉપર 
એવી જ એકસમાન પડી ઉતી), તેની અને ખબિથોવનના આ ગીતની 
અસર વચ્ચે તુલના કરવાની હિ'મત કરી, ત્યારે બિથોવનના પ્રશ'સકો, 


* ઞઅહી' આગળ ટ્રોલ્સ્ટ્રેય આ ગીત વિષે પોતાની કદર અ'ગે ચોખવટ 
કરે છે, તે નીચે ટીપમાં ઉતારવું ઠીક થરો :- 

“ કોઈ કદ્દાચ બિથાવનની આ ચીજ વિષેનો મારો મત તેની મારી ના- 
સમજણુને આભારી માને, તે તેવાને માટે મારે કહેવું નઈ એ કે, સ્વભાવે હું 
સ'ગીતથી ઝટ ને ઝાઝી અસર પામુ' એવે છું એટલે બિથાવનની તે તથા 
તેના છેલ્લા સમયની ખીજી ચીનને, ખીન્ન લેક પેઠે, ' હુંય બરોબર સમજુ છુ. 
બિથોાવનના છેલ્લા કાળનો કૃતિઓના વસ્તુ-વિષયે। ઢ'ગધડા વગરની નરી બનાવટો 
જેવા છે; તેમને માણુવામાં, લાંબા સમય સુધી. હું ગુલતાન થયા કરતે! હતે. 
પર'તુ મારે તો ગ'ભીરતાથી કલાનો જ વિચાર કરવાને! થયો. તે સારુ મારે 
બિથોાવનની પાછલી કૃતિઓની છાપ સાથે બીન્રઓની કૃતિઓ સરખાવવી ન્નેઈ એ. 
તેમાં મે' બિથાોવનની પૂવ ફકૃતિએ પણુ નઈ. આમ કરતાં મને ફેસ 
જણાયો, અને કૃત્રિમ રીતે મે' મારામાં બિથોવનની પાછળની કૃતિઓ માટે 
જે અસ્પષ્ટ ને લગભ્રગ રૈગી ઉત્તેજના કેળવી હતી તે તરત નાશ પામી. તેની 
તુલનામાં, દ્ા૦ ત૦, બાક, હેડન, મોઝાટ, ચોપીન ની, તથા ખુદ બિથોવનના પૂર્જ 
કાળની, મધુર કૃતિઓની કેવી સપણ, પ્રાસાદક, અને નેમભરી છાપ લાગે છે! 
અને ખાસ કરીને તે! લોક્સ'ગીતની છાપ જીએ. ઇટાલી, નૌવે', રશિયા, હ'ગરીના 
લોકગીતોમાં કેડું સાદુ' સરળ અને પ્રશાવસાળી સ'ગીત હેય છે ! 

“આ વિચાશ કરતાં મારી પેલી કૃત્રિમ કેળવેલી ધેલછા .જતી રહી.” 


૧૨૬ - કળા એવઢશે શુ'? 


(સારી આ વિચિત્ર ટીકાઓને તે વળી જવાબ આપવાની” જરર હેય 
એમ માની, તુચ્છકારપૂર્વ ક માત્ર હસ્યા. . 
 “ એમ છતાં તે ખેડૂત-સ્રીઓનું પેલું ગીત, ચોકસ અને સંગીન 
લોગણીનું વડુત કરતું હોઈ, ખરી કલા હતું; જ્યારે બિથોલનનું ૧૦૧ મું 
ચેલ્લું ગીત કળાને માત્ર એક અફળ પ્રયત્ન હતો, કમ કે તેમાં કોઈ 
ચોકસ લાગણી ન હોવાથી તે ચેપી શકતું નહેતું. 
| કલા પરની મારી આ ચોપડી તૈયાર કરવા માટે, અ શિયાળામાં, 
ખંતથી ( જેકે, ભારે મહેનત તેમાં કરવી પડી;) મે' આખા યુર્‌પે 
વખાણુલી, ઝોલા, બગે ટુ હાઉસ્મેન, અને 
સીનો ઇજ રાશઝો:-- કિપ્લિગ એ પા પ્રખ્યાત નવલે। તથા 
' જયાસાહિિત્યનાં વાર્તાએ વાંચી છે. તે જ દરમિયાન, અચાનક 
ી જાઈ તદન અન્નણ્યા લેખકની એક વાત એક. 
બાલમાસિકમાં મારા વાંચવામાં આવી. એક ગરીબ વિધવાના ' 
' કુટુંબમાં ધસ્ટર તહેવારની ઉજવણીની તૈયારીએ ચાલે છે, તેની એ 
વાત હતી. મુસ્કેલીથી ગરીબ વિધવા મા થોડોક ઘઉનો લેટ મેળવે 
છે, ને તેની કણુક બાંધવા તેને ટેબલ ઉપર મૂકે છે. પછી છોકરાંને 
ઝૂ'પડા બહાર ન જવાનું અને લોટ સ'ભાળવાનું ફહી તે થોડેક 
આથે લેવા બહાર જય છે. મા ગયા દરસિયાન, ખીજ કેટલાંક 
છોકરાં પેલાં ઝૂ'પડાનાં છોકરાંને રમવા ખોલાવતાં ખારી આગળ થઈ ને 
રડતાં ચાલી ગયાં. છોકરાં માની આજ્તા ભૂલી ગયાં ને બહાર શેરીમાં 
ભાગ્યાં ને રમવામાં મશગૂલ થઈ ગયાં. મા આથે લઈને આવીને 
જુએ છે તો લોટના ટેબલ ઉપર એક મસરથી ખેડી છે, લેને તે 
નીચે સેરવ્યે જય છે, અને તેમ કરતાં તેનો છેલ્લે! રહેલો! ભાગ નીચે તેનાં 
બગ્યાં ચપ ચપ જમીન પરથી વીણી ખાય છે. નિરાશાની મારી 
મા છોકરાંને ઠપકો આપે છે; તે બિચારાં ખૂબ રડે છે. માને તેમની 
દયા આવે છે, પણુ શું ક ધઉને। માંથે! લેટ તો ગયો ! છતાં 
કાંઈક કરવું તો જેઈ એ. એટલે માતા નકકી કરે છે કૈ, “ રાઈ' 
(બ'ટી)નોા લેટ ઝીણા! ચાળી લઈ તેને ઈંડાના રસથી કર્મોવી 
કરીને તેની ઇસ્ટર-કેક કરવી. ધઉ'તી કૈક વગર રહેલાં છેકરાંના 


૧૪. કહવુ* ૭તાં સાચુ ત્યારે અધ છે : શ્સેછ 


આશ્વાસન સારુ, મા પ્રાસયુકત એક ઉખાણુ। તેમને કહે છે, “ રાઈના 
રોટલા ડેવા, ઘઉંની કેકના જેવા. ” લાગલી તેમની નિરાશા ઊડી 
જઈ હષ આવી જય છે ને પેલો ઉખાણા તેએ ગાવા સ'ડૅ છે, 
ને પહેલાં કરતાંય કયાંય વધારે આન'દથી તેએ ઇસ્ટરકેક મળવાની 
રાહ જુએ છે. 


હવે, ઝોલા વગેરેની નવલે તથા વાર્તાઓની મારા ઉપરની 
અસરે કહું. તે બધીના ભારે રજ પમાડતા વસ્તુવિષયોના વાચને 
એક ક્ષણુ વાર્‌ પણુ મને ન સ્પર્સ્ચો; બલ્કે, જેમ કેઈ માણુસ તમને 
એવા ભોળા ગણે કૈ, જે યુક્તિથી તે તમને ફસાવવા માગતો હોય 
તેને તમારાથી સતાડે સરખી નહિ, ને તેથી તમે તેના પર છ'છેડાએ।, 
તેમ જ તે કથાઓ વાંચતાં બધો વખત દું તેમના ઉપર છજેડાતો 
હતો. પહેલી લીટીએ। વાંચેો। ત્યાંથી તમે પુસ્તક લખ્યાતે। પ/રાદો જેઈ 
લો છે; એટલે પછી બધી વિગતો નકામી થઈ જય છે ને સુરત બની 
જવાય છે. અને ખાસ તો એ કૈ વાચકને એમ જણાય છે કે, નવલ 
* વાર્તા લખવાની ઇચ્છા ઉપરાંત લેખક પાસે ખીજી કશી લાગણી 
નધી; આથી વાચક કર્‌ કલાત્મક અસર પામતો નથી. ત્યારે ખીજ 
બાજુએ, પેલા અજ્ઞાન લેખકની “બાળકો અને મરથીનાં બર્ચ્ચાં'નતી 
વાતથી હું મારી ન્નતને અળગી ન કરી શકયો; તેનું કારણુ એ કે, 
લેખકે સપણ અનુભવેલી, તથા પાછી પોતામાં. તેને ન્નત્રત કરેલી અને 
વહન કરેલી એવી તેની લાગણીથી હું તરત ચેપાયે। હતે. 


વાસ્નેત્સાવ આપણુ એક રશિયન ચિત્રકાર છે. કીકના મોટા 
દવળમાં તેણે ધાર્મિક ચિત્રો દોર્યા' છે. સો તેને વખાણું છે કે, 
એક નવીન ને ઉચ્ચ ખ્રિસ્તી કળાનો તે 
જ્રીઝો શાલછો:--- સ'સ્થાપક છે. દેવળનાં તેનાં ચિત્રો પાછળ 
 શઔશિશ્રશ્ઝાના તેણે ૧૦ વર્ષ આપેલાં; તેમને માટે તેને 
હરે રૂબલ મળ્યા હતા; અને તે ખધાં, 

નકલોની નકલોની ખરાબ નકલે! જ માત્ર છે--તેમાં લાગણીને 
છાંટાય નથી. હવે એ જ વાસ્તેત્સોવે ટ્જેનેવની “ ધી કવેઇલ ' 


૧૩૭૮ કળા એલલે શુ? ' 


વાર્તાનું ચિત્ર દોર્યું છે. (તે વાતમાં, એક છેકરે તેના! બાપાને 
ઝેવેઇલ પક્ષી મારતા નેયેલા, તે ઉપરથી તેને કેવી દયા આવે છે, તે 
બતાવ્યું છે. ) ચિત્રમાં છોકરાને! ઉપલો! હેઠ આગળ આવેલો છે ને 
તે ઊંધે છે, અને ઉપર જણે સ્વપ્રમાં કેવે$લ આવતું દેખાડયુ' છે. 
આ ચિત્ર સાચી કલાકૃતિ છે. 

૧૮૯૭ની “ રોયલ એકેડેમી 'માં ( એક ચિત્રપ્રદર્શનમાં ) બે ચિત્રો 
સાથે સાથે મુકાયાં હતાં. એક હતું જે. સી. ડૉલ્મેનનું “સ'ત 
એન્થનીતું પ્રલોભન ' : સ'ત. ઘૂ'ટણિયે પડી પ્રાથના કરે છે; પાછળ 
એક નગ્ન સ્ત્રી અને અમુક નનતનાં પ્રાણીએ ઊભાં છે. પેંલી નમ 
સ્રી કલાકારને ધણી ગમી છે, પરતુ તેને (કલાકારને ) એન્થની ન્નેડૅ 
કશી જ લેવાદેવા નથી; અને કલાકારને એ ' પ્રલોભન ' ભયકર 
લાગવાનું તો કથાં રહ્યુ, તેને ઊલટું એ ખૂબ ગમે છે : એ ચિત્ર નનેતાં 
આમ ઉધાડુ' દેખાય છે. તેથી આ ચિત્રમાં કાંઈ કે કળા હોય તોપણુ 
તે ધણી ખરાબ અને જૂડી છે. 

એક્રેડેમીની એ જ ચિત્રપોાથીમાં પછી લેન્ગ્લીનું એક ચિત્ર 
આવે છે. તેમાં એક રખડતો ભિખારી છેોકરે। બતાવ્યો છે, ને એક 
આઈ તેના પર દયા લાવી તેને ધરમાં ખેોલાવે છે, એમ ચોખ્ખુ' લાગે છે. 
છેક્શે।, દયાજનક રીતે, પોતાના ઉધાડા પગ પાટલી નીચે રાખી ખેઠહે 
બેઠે ખાય છે. પેલી સ્રી ઊભી ઊભી એ જુએ છે, કદાચ એટલા સારુ 
કે એને વધારે ખાવા નેઈતું હોય તો આપું. અને સાત વર્ષની 
એક છેકરી, પોતાના હાથ ટેબલ પર અઢેલીને, કાળજથી ને ગ'ભીર 
ખની, પેલા છોકરાને જેયા કરે છે; તે ભૂખ્યા છોકરા ઉપરથી તેની 
આંખ ખસતી નથી; પહેલી વાર તેતે સપણ સમળ્નય છે કે, ગરીબાઈ 
અને લોકોમાં અસમાનતા એ શું છે; અને જનણે મનમાં પોતાને પૂછતી 
હોય કે, મને બધું જોઈ એ તે મળે ને આ છોકરો ઉઘાડે પગે ને 
ભૂખ્યો રહે એમ કેમ હશે ? તેથી તેને દુઃખ થાય છે. અને છતાં તે 
શાજી છે. અને તે છોકરાને અને સાધુતાને માટે એના મનમાં પ્રેમ થાય 
છે . . . અને આપણુને એમ લાગે છે કે, કલાકારને આવી છોકરી ગમે છે, 
ને તે છોકરીને પણુ ગમે છે, આ ચિત્રને! દોરનાર, મને લાગે છે કે, બહું 
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જાણીતો નહિ થયેલો કેઈ ચિત્રકાર છે; છતાં તે એક ઉમદા ને 
સાચી કલાકૃતિ છે. 
રેસ્સીએ ભજવેલું “ હેમ્લેટ ' નાટક જ્નેયેલું મને યાદ છે. તે 
નાટક અને તેનું મુખ્ય પાત્ર બનનાર નટ ખેઉને આપણા વિવેચકે 
ઉચ્ચ નાટયકળાના કળશરૂપ બતાવે છે. અને 
નાટયનાંથી છતાં, નાટક અને તેની ભજવણી એ ખેઉથી, 
૨% રાશકઝો ખધે વખત કલામૃતિનાં ખોટાં અનુકરણુ। મનને 
જે એક ખાસ પ્રકારનો સ'તાપ આપ્યા * 
કરે છે, તે મે' અનુભવ્યે।. 
અને હમણાં મે' વૌગલ નામે જ'ગલી જાતિમાં ભજવાતા એક 
નાટક વિષે વાંચ્ચું. તેને જનેનાર એક પ્રેક્ષક તેનું વર્ણુન આપે છે. 
રેન્ડિયરનાં ચામડાં પહેરેલા બે વૌગલ છે -- એક મોટા ને એક નાને. 
એક મોડું રેન્ડિયર બન્યો છે ને બીન્ને તેનું બચ્યું છે, બરફ-જનેડા 
પહેરી ધનુષબાણુ ધારીને ત્રીજ્ને વૌગલ શિકારી બન્યો છે. ચોથે 
જોગલ પક્ષીની ભાષા ખોલતેો, પેલા રેન્ડિયરને તેના પર ઝઝૂમતા 
ભયની ચેતવણી આપનારે છે. નાટકની વાત એમ છે કે, પેલે 
શિકારી પેલાં ખે હરષાંનું પગેરું કાઢી કેડે પડે છે. દશ્ય એમ ગોઠવ્યું 
છે કે, હરણાં નજરમાંથી દોડી જય છે ને પાછાં દેખાય છે. ( નાનાં 
ત'ખૂ-બરમાં તે લોકો આવાં નાટકો ભજવે છે. ) શિકારી તેમને પીછે 
કરવામાં વધુ ને વધુ ફાવે છે. બચ્યું થાકે છે ને માને ટેકે અહેલે છે. હરણી 
થાક ખાવા ઊભી રહે છે. ત્યાં તો શિકારી આવી પહોંચે છે ને 
ધનુષ્ય તાણુ છે. પણુ તે 'જ વખતે પેલું પક્ષી ભયની ચેતવણી 
આપતું ખોલે છે. બેઉ હરણાં ભાગે છે. ફરી પાછે પીછે શરૂ થાય 
છે. શિકારી તેમને પકડી પાડે છે, અને તીર છોડે છે. તીર્‌ બચ્ચાને 
વાગે છે. દોડી ન શકાવાથી તે માને અઢેલે છે. માં તેનો ધા ચાટે 
છે. શિકારી ખીજું "તીર કાઢે છે. પેલે પ્રેક્ષક વર્ણુન કરે છે કે, 
નાટકનો પ્રેક્ષકવગ, હુવે શું થશે એ ચિ'તાથી, સ્તખ્ધ બની જનય 
છે; તેમનામાં ઊંડા ઊ'હકા ને રુદન પણુ સ'ભળાય છે. અને કેવળ 
આ વણન પરથી મને લાગ્યું કે, આ સાચી કલાકૃતિ હતી. 


૧૪૦ કળ એવલે સુ? 


આ ને ડું કહું છું તે બુદ્ધિહીન અવળ-વાણી જ લાગશે, કે 
' જેનાથી બહું તો માત્ર દિંગ થઈ શકાય. આમ છતાં મને જે લાગે 
છે તે મારે કહેવું જોઈ એ: આપણુ મંડળના 
આ વધું વિચિત્ર છતાં લેકેોમાંના કેટલાક કવિતાએ, વાર્તાએ, નવલે।, 
સાખું ફોર્ટ જું છું ઓપેરાઓ, અને ગાયનવાદનની ચીને રચે છે; 
જ્ેટલાક ભાત ભાતનાં બધાં ચિત્રો! દોરે છે ને 
બાવલાં બનાવે છે; તો બીન્ન કૈટલાક આ બધું જુએ સાંભળે છે; ને 
વળી ખીજ કેટલાક તે બધાની મુલવણી ને ટીકા કરે છે -- તેને ચર્ચે છે, 
વખોડે છે, તેમાં ફાવે છે, અને પેઢી દર પેટી એકખીન્નાં સ્મારક ઊભાં 
કરે છે. પરતુ એ કલાકારે, એ પ્રેક્ષક જનતા, અને એ વિવેચકે -- આ 
બધામાંથી થોડા જૂજન્નજ અપવાદ બાદ જતાં, બાકીના બધા લોકોએ, 
કલા વિષે કશી ચર્ચાએ સાંભળ્યા પૂવેંનતા એમના જવનકાળ -- 
એટલે કે બાળપણુ અને કિશોરાવસ્થા સિવાય, 
સજી જાતાં કાબુ કયારેય પણુ કળાનું જે ખરું હાર્દ કે મૂતિમ'ત 
દ્રાર ગ લૂરેછે રહસ્ય છે, તે જ અનુભવ્યું નથી. આ હાર્દ 
એટલે એક સાદામાં સાદા માણુસને ને એક 
બાળકને પણુ જેનો સારી પેઠે પરિચય છે એવી એક સાદી લાગણીને 
અનુભવ: એક એવી અ'ત:કરણુ-શક્તિ કે જેથી સામા માણુસની 
લાગણીનો આપણુને ચેપ લાગી શકે, તેતી અસર "પામી શકીએ; કે 
જેને લઈ ને સામાના હષે હરખાવા ને શેકે દુખી થવા, ને એમ 
સમભાવથી જવ સાથે જીવ મેળવવા ફરજ પડે. પેલા બધા લોકોમાં 
આ જ શકિત ખૂટે છે. અને તેથી આ લોકા ખરી કલાકૃતિઓને 
નકલિયાંથી અલગ પાડી શકતા નથી એટલું જ નહિ, પરતુ ખરાબમાં 
ખરાખ ને કૃત્રિમમાં કૃત્રિમતે ખરી કળા માનવાની ચાલુ ભૂલ કયો 
કરે છે; અને ખરી કલાફાતિએ તો તેઓ ન્નેતા પણુ નથી, કારણુ કે 
હમેશા નકલિયાં વધારે ઠાઠમાડથી સજેલાં ભભકદાર હોય છે, અતે ખરી 
ફળા નમ્ર હેય છે. 


૧૫ 
ખરી કલાની નિશાની - તેની ચેપશક્તિ 


આપણા સમાજમાં કલા એવી વિપરીત થઈ ગઈ છે કે, જે 
ખરાબ છે તેને સારી મનાય છે એટલું જ નહિ, ખરેખર કલા શી 
વસ્તુ છે એ નળ્નેવાની દણિ સરખીય ખોવાઈ 
નયી વિ” શરી «છા ગઈ છે. એટલે આપણા સમાજની કલા વિષે 
બોલવા શક્તિમાન થવાને માટે પહેલી જરૂર 
એ છે ક, નકલી કળાથી ખરી કલાને જુદી પારખવી જેઈ એ. 

નકલી અને ખરી કલાને ભેદ બતાવનારી નિઃશક નિશાની 
કળાની ચેપશક્તિ છે. એક માણુસં ખીજ માણુસની કૃતિ વાંચી 
સાંભળી કે જેઈ ને, વિના પ્રયત્ન કચે અને 
નો એવશવિત સેતી વિના પોતાનું દણ્ટિબિદુ બદલ્યે, એવી મનોદશા 
ણ્૩માત્ર જશેોટો અનુભવે કે જે તેના કર્તા જોડે અને તેનાથી 
. અસર-વશ થતા ખીન્ન લોકો જેડે તેને 
(સમભાવ કે સહાનુભૂતિમાં ) એક બનાવે, તે। તેવી દશા જગવનાર 
વસ્તુ કલાકૂતિ છે. અને તે વસ્તુ ભલે ગમે તેવી કાવ્યમય, તાદશ 

વાસ્તવતાવાળી, અસરકારક કે ઝમકદાર, અથવા રસમય હોય; * 
પરતુ જે તે વસ્તુ તેના કર્તા જેડે તથા તેનાથી ચેપાનારા બીજાઓ 
જેડ આનદ અને આત્મિક મિલનની લાગણી, (કૈ જે લાગણી બીજી 
ખધી લાગણીએથી સાવ નોખી તરી આવે એવી છે,) તે ન જગવે 
તો એ કૃતિ (ખીજ રીતે ગમે તેવી રૂપાળી હોવા છતાં ) કલાકૃતિ નથી. 
એ ખરૂં છે કે, આ નિશાની માંતરિ* છે અને એવા લોકે 
હયાત છે કે જેએ ખરી કલામૃતિનું કાર્ય શું હોય છે તે ભૂલી ગયા 


* એટલે કે કલાનાં સફળ નકલિયાં ઉતારવાની પેલી આગળ વણુવેલી 
ચાર યુક્તિઓવાળી હોય, એમ જણાવે છે, --સ. 


૧૪૨ કેળા એલલે રુ ? 


છે;--( આપણા સમાજમાં તો મોટા ભાગના લેકે એ દશામાં 
છે, ) --અને તેથી એવા લેકે કલાનાં નકલિયાંમાંથી મળતાં 
મનેરજનની અને ઉત્તજનાની લાગણીને કલાની લાગણી સમજવાની 
'ભૂલ કરે છે. આમ છતાં, જેકે રગ-આંધળા માણુસને એવી 
ખાતરી કરાવવી કે લીલું તે રાતું નથી એ અસ'ભવિત છે, તેમ જ 
આવા લોક્રેને તેમની પેલી ભૂલની ફ્સામણીમાંથી કાઢવા એ અસ'ભ- 
વિત છે; છતાં જે લોકની કલાની આકલન-શક્તિ વિકૃત નથી થઈ 
કરે ખહેર નથી મારી ગઈ, તેમને માટે આ નિશાની પૂરી ચોકસ છે, 
અને કલાજન્ય લાગણીને ખીજ લાગણીઓથી તે ચોખ્ખી જીદી 
બતાવી આપે છે. 


(કલાની કસેટટીરૂપ ) આ લાગણીની ખાસ વિશેષતા એ છે કે, 
સાચી કલાકીય છાપ પામનાર માણુસ તેના કલાકાર સાથે એવે 
તો એક બને છે કે, તેને એમ લાગે છે કે એ કૃતિ જાણે પોતાની 
હોય, પારકાની નહિ; જાણે કે, તે જે વ્યક્ત કરે છે તેને પોતે 
“વ્યકત કરવા લાંબા વખતથી ન માગતો હોય ! ખરી કલાકૃતિ 
તેના ભોકતાના ચિત્તમાંથી તેની અને તેના કરતાની વચ્ચેની જ 
' નહિ, પણુ તેની અને એ કૃતિને માણુનારાં ખીજ' બધાંની વચ્ચેની 
પણુ જુદાઈ ને નાબૂદ કરે છે. આમ જે કલા આપણા વિશેષ વ્યક્તિત્વને 
--આપણા ચ્રેક અલગ જવને તેની જુદાઈ અને એકલતામાંથી 
સુકત કરે છે અને બીજ સાથે એકરસ કરે છે, તેમાં કલાનું 
ખાસ લક્ષણુ અને તેની મહાન આકર્ષ ણુશડિત રહેલાં છે. 


કર્તાના અ'તરાત્માની સ્થિતિથી નને સામા માણુસ ચેપાય, તે 
જે બીનએ। નેડે આવી ઊ્મિ અને આવું આત્સેકય અનુભવે, તો 
આવી અસર કરનારી વસ્તુ કળા છે. પરતુ આવી કશી ચેપશક્તિ 
ન હેય, કર્તા તથા કૃતિના સહાનુભવી બીજએ। ન્નેડે જને આવું 
કોઈ આત્મેકય ન થાય, તો તે કલા નથી. અને આ પ્રકારનું ચેપીપણં 
કલાની સચોટ નિશાની છે એટલું જ નહિ, પણુ તેની ઓછીવત્તો 
'માત્રા કલાની ઉત્તમતાનું પણુ એકમાત્ર માપ કે ગજ છે. પ 


૧૫. ખરી કણાની નિશાની -તેની સેપશકડ્તિ .. ૧૪૨ 


કલ્લાના વસ્તુ-વિષયને હાલ અલગ રા'ખીને, એટલે કે, કલા 

વહન કરે તે લાગણીઓના ગુણના વિચાર 

ણ્ટછે યઝઝાની જશોરીનો અત્યારે ન કરતાં કહીએ તો, જાની ચેપશથિસ 
જાચઢો આ છે:- ઝેન વધારે ઝગવરી, લેસ તે વધારે શારી,* 


અને કલાના ચેપીપણાની માત્રા ત્રણુ ખાબતો ઉપર આધાર 

રાખે છેઃ- 
૧. વહન કરાતી લાગણીના વ્યક્તિત્વ 

સેપરવિત્તના આપષારકશ્વ કે ખાસિયતનું ઓછાવત્તાપણું; 

ગ્રળ થાયતો ર. જે સ્પણતા કે વિશદતાથી લાગણી 

વહન કરાતી હોય તેનું ઓછાવત્તાપણું; 

૩. કલાકારની પ્રામાણિકતા કે સત્યનિદા, એટલે કે, કલાકાર 
જે ઊર્મિ વહન કરે તેને પોતે જતે જે જેરથી અનુભવતો હોય, 
તેનું ઓછાવત્તાપણું. 


વહન થતી લાગણી જેટલી વધારે વૈયક્તિક કે ખાસ નિજી, 
તેટલી તે તેના ભોક્તા ઉપર વધારે નેરદાર કામ કરે છે; તેનો ભોક્તા 
૧. . તેનાથી જે મનોદશાએ પહોંચે તે જેટલી વિશેષ 
જામળીયુ વ્યકિતત્વ આત્મીય કે ખાસ નિજ, તેટલી તેને વધારે 


રમૂજ પડે છે અને તેથી ત તેમાં એ તેટલે 
વધારે નેરથી નેડાય છે 


લાગણીની મી સ્પણ્તા કે વિશદતા ચેપશક્તિને મદદ 

કરે છે; કારણુ કે, જેમ વધારે સ્પજતાપૂર્વ ક લાગણી પહોંચતી કરાય, 

૨. તેમ તેનો ભોક્તા તેનાથી વધુ સ'તુષ્ થાય છે. 

રગૂઆતની ઘવ?તા કેમ કે ભોક્તા થવું એટલે કૃતિના કર્તાની સાથે” 

એક બનવું અને એમ લાગવું કે, એ લાગણી 

તો જણે પોતે કયારથી ઓળખતો ને અનુભવતો છતો, પણુ તેનું 
નિરૂપણુ જ જણે હમણાં મળે છે. 


* આ ખીખાફેર મૂળના છે. --સ. 


૧૪૪ : કળા એવલે શુ' ? 


પરતુ કલાના ચેપીપણાની માત્રા સોથી વધારે વધે છે તે તે 
, કલાકારતી પ્રામાણિકતા કૈ સત્યનિદટાની માત્રાથી. વાચક પ્રેક્ષક કે ત્રોતાને 
લાગે કે કલાકાર પોતે પોતાની કૃતિથી ચેપાયેલે છે, અને તે લખે 
છે કે ગાય-તગાડે છે તે પોતાને માટે, અને માત્ર બીન્નએ ઉપર 
અસર પાડવાને જ સારુ નહિ,-- આવું લાગે તેની સાથે જ કલાકારની 


રે. આ સનેદશા તેના ભોક્તાને ચેપે છે.અને એથી 
થણાયારની' ઊલટું:--વાચક પ્રેક્ષક કે ત્રોતાને લાગે કૈ, 
વ્રાયાળિજતા કલાકાર લખે છે કે ગાય-વગાડે છે તે પોતાના 


આત્મસ'તોષ માટે નહિ--એટલે કે, પોતે જે 
રજૂ કરવા ઇચ્છે છે તેને તે નનતે અનુભવતે। નથી, પરતુ તે તો! મારે માટે 
કરે છે,--આમ લાગે, તેની સાથે તરત મનમાં વિરોધ ઊછળી આવે 
છે, અને વધારેમાં વધારે વૈયક્તિક ને નવામાં નવી લાગણીએ ને 
ચતુરમાં ચતુર આયે।જન-યુકિતિઓ કશે।ય ચેપ ઉપનનવવામાં નિષ્ફળ 
નીવડે છે એટલુ'જ નહિ, પણુ ખરેખર મનને ઊલટું ત્યાંથી પાછું 
પાડે છે. 
કલાના ચેપ અગે મે ત્રણુ બાબતો કહી છે, પરતુ તે 
બધી છેલ્લી એક પ્રામાણિકતા કૈ સત્યનિદ્દામાં સમાવી દેવાય 
એમ છે. સત્યનિછા એટલે પોતાની લાગણી વ્યક્ત કરવા સારુ 
કક્ષાકારને આંતરિક આવશ્યકતા અ'દરથી પ્રેરતી હોવી જોઈ એ. 
આની અ'દર પહેલી બાબત આવી ન્નય છે; 
ગ્રળેમાં સુહ્ય - કેમ કે, જે કલાકાર પ્રામાણિક હશે તો જે રીતે 
દ્રાનળિવ્તા તે લાગણી અનુભવશે તેવી જ તેને રજૂ કરશે. 
અને દરેક માણુસ બીન દરેક જણુથી જુદે! છે, 
એટલે તેની લાગણી ખીજ દરેકને તેના ખાસ વ્યક્તિત્વવાળી લાગશે. 
અને જેમ તે વૈયકિતક વધારે, એટલે કે જેમ કલાકારે તેને પોતાના 
સ્વભાવના ઊ'ડાણમાંથી વધુ કાઢી હોય, તેમ તે વધારે સ્વાનુભવવાળી 
ને પ્રામાણિક બનશે. અને આ જ પ્રામાણિકતા, કલાકાર જે 
લાગણી વહન કરવા ઇચ્છે, તેના સપણ ટ્નિરૂપણુનો માર્ગ શોધવા 
તેને પ્રેરશે. 


૧૫. ખરી કલાની નિશાની -તેની ચેપશક્તિ ૧૪૫ 


,  તૈથી પ્રામાણિકતા કે સત્યનિદાની ત્રીજ બાબત ત્રણેમાં સૌથી 
વંધારે મહત્ત્વની છે. ખેડૂત-કળામાં તે હમેશ સચવાયેલી હોય છે; ને 
તે કળા શાથી એટલી બધી બળપૂવક અસર 
તે રશ્િણ છે.જ%થશા કરે છે તે આતા ઉપરથી સમજાય છે. પરતુ 
વિન મટ્રદછા મિથ્યાભિમાન ને લોભલાલયનાં અ'ગત હેતુ- * 
ઓથી પ્રેરાયેલા કાકારોથી સતત નીપજતી જે 

આપણા ઉપલા વગૌની કળા, તેમાં આ બાબત તદન નથી હોતી. 


કલાને ત્યારે તેનાં નકલિયાંથી નોખી પાડનારી ત્રણુ બાબતો અ 
પ્રકારતી છે; અને કલાના વસ્તુ-વિષયને પ્રશ્ન બાજીએ રાખીને કલાને 
વિચારતાં, દરેક કલાકૃતિનો। ગુણુ પણુ તે જ બાબતે! નક્કી કરી આપે છે. 


આ ત્રણુમાંથી એક પણુ વિનાની કલાકૃતિ કલાની ગણુના 
ખદ્દાર છે, અને તે અભાવ તેને નકલિયામાં ખપવે છે. કેઈ ગૃતિ 
કલાકારની ખાસ લાગણી વ્યકત ન કરતી હોઈ વૈયક્તિક ન હોય, નને 
તે ન સમજાય એવી અસ્પજ નિર્પાઈ હોય, અથવા તો તેને વ્યકત 

કરવાની તેના કર્તાની આંતર આવશ્યકતામાંથી 
નરી ૧ જોસે થછ્ેવાય તે ન ઝરતી હોય-- તો તે ખરી કલાકૃતિ 
નથી. જને આ ત્રણુ શરતો થોડામાં થોડે અ'શે 

પણુ મોજૂદ; હોય, તો તે ફૂતિ નબળી હોવા છતાં કલ્લા છે. 
વ્યક્તિત્ત, વિશદતા, અને પ્રામાણિકતા કે સત્યનિટા, એ ત્રણુ 
શરતો કલાકૃતિમાં જેવી જુદી જુદી: માત્રામાં હોય, તે પ્રમાણું તેને 
ગુણુ (તેના વસ્તુ-વિષયનેો વિચાર બાજીએ રાખીને) નક્કી થાય છે. 
અધી કલાકૃતિએ। જે માત્રામાં આ ત્રણુમાંની પહેલી બીજ ને ત્રીજ 
શરત પૂરી કરે છે, તે પ્રમાણું તેમના ગુણુનો। ક્રમ તેમને મળે છે. એકમાં 
વહન થતી લાગણીનું વ્યક્તિત્વ મુખ્ય હોય, તો 
શરી ૬સાના ટફા ખીંજમાં રજૂઆતની વિશદતા, તો ત્રીજમાં 
સામ સજાયા આર્ફણ પ્રામાણિકતા સૌથી ચડિયાતી હોય; તો વળી 
. ચોથીમાં પ્રામાણિકતા ને વ્યક્તિત્ત હોય પણુ 
વિશદતાની ઊણુપ હેય, તો પળા પાંચમીમાં વ્યક્તિત્ત ને વિશદતા 
ક-૧૦ 


૨૪૬-  હળપ એટલે શુ'? 


હોય, પણુ પ્રામાણિકતાનું બાદલ હોય; અને આ રીતે એઇીવત્તી 
માત્રાથી કૃતિઓના અનેકવિધ પ્રકારો થતા હોય. 
આસ કલા અ-કલાથી જુદી પડે છે; અને તેના વસ્તુવિષયથી- 
એટલે કે વહન થયેલી લાંગણીએ સારી છે કે નરતી એ બાબતયી 
સ્વત'ત્ર રીતે વિચારતાં, કલાને કલા તરીકે શો. 
તરછુ વિષય મજર ગુણુ છે તે નક્કી થાય છે. 
વિત્રારવાને।! રછે છે પણુ કલાની અ'દર આવતી ખાબત ઝેન 
તેતો વસ્તુવિષય, એ દષ્ટિએ સારી કે નરસી 
ર કલાની વ્યાખ્યા આપણે શી રીતે આપવી? એ કૅમ નકકી કરવું ? 


૧૬ 
ખરી કલાના વસ્તુ-વિષયની કસોટી 


કલાનું તેના વરતુ-વિષયતી દષ્ટિએ સારાનરસાપણું આપણું શી 
રીતે નક્કી કરવું ? 
પ 

ભાષાની પેડે કલા મનુષ્યોમાં પરર્પરવિનિમમનું અને તેથી 
તેમની પ્રગતિનું, એટલે કે માનવજાતની પૃ્ણુંત્વ તરફની આગેકૂચનું 
સાધન છે. ભાષા પોતાના સમયનાં સવોત્તમ 
માય અને જ અતે સોથી આગળપડતાં માણુસોનાં અતે 
લેર માનવ પોતાની પૂવની પેટીઓનાં -ખેઉનાં અનુભવ 
દ્રરતિનાં શાષત છે અને ચિંતનથી જે બધું તાન શોધાયું હોય, 
તેને છેલ્લામાં,છેલ્લી પેટીએ।ના માણસો।ને સુલભ 
કરી સાપે છે. અને કળા એ કામ કરે છે કે, તે પેઢીઓને, તેમના 
પૃવજનેએ અનૃભવેલી તથા તેમના સવૌત્તમ ને સૌથી આગળપડત! 
સમકાલીને જે અનુભવતા હોય, તે બધી લાગણીઓને સુલભ કરી 
આપે છે. અને જેમ ભૂલભરેલું અને બિનજર્રી સતાન હોય તેને પદભ્રજ 
ઝરી, તેની જગાએ વધારે સાચુ' ને વધારે જરૂરી એવું તાન આવે, 
.એ રીતે જ્ઞાનનો વિકાસ થાય છે, તેવી જ રીતે લાગણીને વિકાસ 
કલા દારા આગેકૂચ કરે છે: જે લાગણીઓ સતનુષ્યજાતના કલ્યાણુની 
દૃણિએ એઓઇછી દયાપરાયણુ અને આછી કામની હોય છે, તેમની 
જગાએ તે દણ્રિએ વધુ દયાપરાયણુ અને વધારે “કામની એવી 
લાગણીએને મૂકજામાં આવે છે. કલાનો હેતુ આ છે. અને, 
હવે કલાના વરતુ-વિષયની વાત ચાલે છે તે બાબતમાં કહીએ લે, 
કલા આ હેતુને જેટલો વધુ સારે તેટલી તે સારી અને જેટલે 

“એછે સારે તેટલી તે ખરાબ કે ઊતરતી. 


હ 


૧૪૮ કેળા એવલે શુ* ? 


અતે લાગણીઓની કદર કે સુલવણી -- (એટલે કે, માનવ- 
જતના કલ્યાણુને_ માટે, અમુક લાગણીઓનું મ 'વધારે કે ઓછું 
સારું, વધારે કે એછું કામનું, એ પારખવું )--એ કામ તે યુગની 
ધમગ્રતીતિ વડે કરાય છે. 


, દરેક પ્તિહાસ-યુગમાં અને દરેક માનવસમાજમાં છવનના અર્થ 
જે સાર્થકતાની અમુક સમજ મોજૂડ હોય છે, અને તે તે સમાજના 
માણુસો જે સર્વૌત્તમ જવનકક્ષાએ પહોંચ્યા 
યાનવ ક્રમતિનો હેય તેને એ સમજ દર્શાવી આપે છે. એટલે કે, 
પોશ સિયત: ધત- તેતે સમાજ જે ત્રેદઇ સારાપણાને કે સાધુતાને 
. કતીસિસું અસુસરળ પોતાનો આદશ કે લક્ષ્ય ગણે છે, તેની વ્યાખ્યા 
તે સમજ આપે છે. આ પ્રકારની સમજ એટલે 
અમુક સમાજ કે ઇધ્તિહાસ-યુગની ધર્મપ્રતીતિ. અને એ ધર્મ" 
પ્રતીતિને તે સમાજના અમુક આગળ વધેલા લોકો હમેશ સ્પણ્તાથી 
(પાતાના જીવન દ્રારા) વ્યક્ત કરતા હોય છે, અને તે સમાજના 
ખધા લેકો ઓએઓછીવત્તી વિશદતાથી તેને સમજતા હોય છે. આ 
 ગ્રકારતી ધમ ક અને તેનું પ્રત્યક્ષ દાખલારપ પાલન દરેક સમાજમાં 
હમેશ મોજૂદ હેય છે. નને આપણુને દે દેખાય કે આપણુ સમાજમાં 
તો ધ્મપ્રતીતિની એવી વસ્તુ છે નહિ, તો તેનું કારણુ એ નથી કે 
_ખરેખરતે છેજ નહિ, પણુ (તે હયાત હોવા છતાં) તેને આપણે 
નવા માગતા નથી; અને તે એટલા સારુ કે, આપણું જવન એ 
ધ્ર્મંપ્રતીતિ પ્રમાણે ચાલતું નથી એ હકીકતને તે પ્રતીતિ ઉપાડી 
પાડે છે. 


સમાજની વીસ વહેતી નદીની દિશા જેવી' છે. નદી નને * 
જરા સરખી પણુ વહેતી જ હોય તૉ તેને 

પુ જોર સે ર્ર પર્મત્રલીતિ દિશા હોવી જ જેઈ એ. તેમ જ ને સમાજ 
દમેશા દયાલ દોચ છે જીવતા છે તો તેતા બધા સભ્યો, ગછેવત્તે 
અ'શે સાનપૂવક, કઈ બાજુનું વલણુ રાખે છે. 

તે બતાવતી, એ સમાજતી બધર્સઝતીતિ હોવી જ ન્નેઈ એ. 


૧૬. ખરી કલાકના વસ્તુ-વિષયની ડસેપટી ૧૪૯ . 


અને તેથી દરેક સમાજમાં એ પ્રકારની ધમપ્રતીતિ હોતી 
આવી છે અને હોય છે; તથા. કલાથી વટુન થતી લાગણીએ। હમેશ 
આ ધમપ્રિતીતિના ધોરણુથી મૂલવાઈ છે. માણુસોએ, કલાનાં અપાર 
વિવિધ ક્ષેત્રૉમાંથી, ધમ પ્રતીતિતે પ્રત્યહ્લ જવનમાં ઉતારનારી લાગણી- 
ઓનું વહન કરતી કલાને જે પસદ કરી છે, તે પોતાના યુગની 
આ ધમ'પ્રતીતિના જ એકમાત્ર આધારે. અને 
અસે જા સેસે હમેશ આવી કળાની કિમત ઊ'ચી અ'કાઈ 
વજહ વતે છે, છે અને તેને ઉત્તજન અપાયું છે, અને : 
થાન્તન -- જવનમાંથી કયારની "પરી પડેલી જૂની (એટલે 
*ે, પૂર્વના વીતી ગયેલા જમાનાની જૂની થઈ 
ગયેલી ) ધમપ્રતીતિઓમાંથી ઝસ્‍તી લાગણીઓને વહન કરતી કલા 
હથેશ નિંદા ને ધિક્કાર પામી છે. અને જે મારફતે લેકે માંહોમાંહે 
આપલે કરે છે એવી અતિ વિવિધ લાગણીઓને વહતી બાકીની 
બીજી બધી કલા ન્ન ધિક્કારાતી નહિ, પણુ સહી લેવાતી, તો તે 
પણુ એક - શરતે કે, તે ધમપ્રતીતિથી વિરુદ્દ જતી લાગણીઓને 
ગએ વહતી ન હોય. દામ ત૦, ગ્રીક લેડામાં સુંદરતા, બળ અને 
હિ'મત (હેસિઓડ, હેોમર, કફિડિયાસ) એ લાગણીએ। વહતી કળા 
પસદ કરાતી, માન્યતા પામતી અને તેને ઉત્તેજન અપાતું; અને 
અશિષ્ તથા નાગી વિષયિતા, વિષાદ અને સ્ેણુ કે અબલતાની 
લાગણીએ।  વણતી કલા નિ'દાતી ને ધિકકારાતી. યદદીએમાં તેમતા 
અંશ્વરની ભક્તિ અને તેના આજ્તાપાક્ષનની લાગણીઓ ( “જેનેસીસ' . 
--ઉત્પત્તિનું મહાકાવ્ય, પેગ'બરો, ને ભજનો )ને વહતી કલા 
પસદ થતી અને તેને ઉત્તજન અપાતું, અને મર્તિપૂજ ( “ધી ગોલ્ડન 
કાફ')ની લાગણીએ। વહતી કળા નિં'દાતી ને ધિકકારતી. અને 
વાર્તાઓ, ગાયને, નૃત્યો, ઘર રાચરચીલું ને કપડાંના શૈભાશણગારે, 
વગેરે જેવી બાછીની બધી કળા નને તે ધર્મ પ્રતીતિને વિરુદ્ધ ન હોય, 
તો તેનો વિશેષ ફોડ પડાતો નહિ કે તે ચર્ચાતી નહિ. કલાના 
વસ્તુ-વિષયની બાબતમાં તયારે, કલા _ હમેશ અને ખધી જગાએ 
આમ જ મૂલવાઈ છે અતે એમ જ તે મૂલવાવી જેઈ એ, .કારણુ કે 


હ 


૧૫૦ કળા એટલે શુ? 


કક્ષા પ્રત્યેની આ પ્રકારની ભાવના કે મનોદષ્ટિ સનૃષ્યના સ્વભાવનાં 
મૃળભૂત લક્ષણા।માંથી ઉદ્ભવે છે, અને આ લક્ષણુા। અફર છે, 


મને ખખર છે કે, આપણા સમયના એક ચાલુ મત પ્રમાણે, 
ધમ એક વહેમ મનાય છે, ને માતવજાત પોતાતી વિકાસયાત્રામાં 
આજે તેની પાર્‌ નીકળી ગઈ છે, અને તેથી 
 ચતેવણ્રજુવદ્દેમ નથી- એમ માની લેવાય છે કે, આપણા સૌને સવ- 
તે એનેના વદેમવાર્નું સાધારણુ એવી ધસમપ્રતીતિ જેવી કેઈ વસ્તુ જ 
. . શરત છે નહિ, કે જેને ધોરણુ આપણા સમંયની કલા 
મૂલવી શકાય. મને ખબર છે કે, આજનાં 
સ'સ્કારિતા કે સુધારાના આભાસવાળાં મ'ડળોમાં આવે। મત ચાલે છે. 
જે લે! ખિસ્તી ધર્મને તેના સાચા અથમાં સ્વીકારતા નથી, ડેમ 
જુ તે તેમના બધા સામાજિક ખાસ-હકોના પાયા જ ધોઈ કાઢે છે, 
અને તેથી જેએ પોતાના જવનની નિરથકતા અને જૂદાપણં પોતાનાથી 
જ લીંકવાને સારુ ન્નત જતના કફ્લિસૂકિક અને કલાષીય વાદો યેો.જી 
કાટે છે, તેવા લોકો આથી ખીજ રીતે વિચાર કરી ન શકે. અ! 
લોકો, ઇરાદાપૂર્વક ને કેટલીક વાર ઇરાદા વિનતા, ધ્મ'પ્રતીતિના "ખ્યાલને 
ધર્મસ'પ્રદાયના ખ્યાલ ન્નેડે ગૂ'ચવે છે અને માતે છે કે, ધર્મના 
સ'પ્રદાયને ઇન્કાર્વાથી “ણુ કે તેએ ધમ'પ્રતીતિને પ્રન્‍્કારી શકે છે. 
પરતુ ધર્મ પર્‌ કરાતા હલ્લા, અને આપણા જમાનાની ધર્મ'પ્રતીતિથી 
વિસુદ્દની જવનદણિ સ્થાપવાના પ્રયત્નો --આ બધું પોતે જ “સપણ 
બતાવે છે કે, પો!તાની સાથે અસ'ગત કે મેળ ન ખાતાં જવનેોને 
ધિકારી કાઢતી એવી અમુક ધમંપ્રતીતિ સમાજમાં મોજૂદ છે જ ! 


મનૃષ્યજાતિ જે પ્રગતિ કરે છે -- આગળ વધે છે, તો તે 
આગે-કૃચને દિશાદર્શક કેઈ ભોમિયો જરૂર હોવો ને એ. અને 
હમેશ ધર્મોએ એવે! ભોમિયો પૂરો પાડયૉ છે. પતિહાસ-સમસ્ત. : 
અતાવે છે ડે, માનવપ્રગતિ ધમની દોરવણી વગર . ખીજી એકે રીતે. 
નથી સધાઈ. પરતુ જે માતવજાત ધર્મની દોરવણી વગર પ્રગતિ ને 
કરી શકે, -- અને પ્રગતિ તો ચાલુ છે, એટલે આપણા જમાનામાં. 


જ્‌ 


૧૬. ખરી ડલાન॥ વસ્તુ-વિષયની ડસેટી ૧૫૧ 


પણુ તે ચાલુ જ છે,--તેો પછી આપણા જમાનાનો અસુક ધમ તો 
હોવો જેઈ એ. એટરે, આજના કહેવાતા સુધરેલા કે સ'સ્કારી લેકેને 
ગમે કે ન ગમે, તેમણે -- કેથલિક, પ્રોટેસ્ટન્ટ, કે એવા કેઈ અમુક 
સાંપ્રદાયિક ધર્મના નહિ પણુ ધર્મ'પ્રતીતિના અર્થમાં -- ધર્મની હયાતી 
કખૂલ કરવી જ નઈ એ: આપણા સમયમાં પણુ, 
ઇ્‌ટર૪ે જાના વક્તુ- કશીય પ્રગતિ સાથે હમેશનો ન્નેડાયેલો એ 
નિષયની વસોટીનો ભોમિયો હાજર છે જ. અને જે આપણામાં ધમ- 
નયાય તેવી ત્રતીતતિ છે પ્રતીતિ છે તો પછી આપણી કળા તે પ્રતીતિના 
કપાયા ઉપર નણાવી નેઈ એ; અને હમેશ બધે 
થતું આવ્યું છે તેમુજબ, ખાસ લક્ય વગર નિર્માતી બધી કલામાંથી - 
જે આપણા જમાનાની ધર્મ પ્રતીતિમાંથી ઝરતી લાગણીઓને વહે, તે 
કળાને પસ'દ કરવી જેઈ એ, તેની ઊચી કિ'સત અ'કાવી ન્તેઈ એ, 
અને તેને ઉત્તેજન આપવું ધટે; અને એ પ્રતીતિથી વિરૃદ્ધ જતી કળાને 
વખોડી કાઢી ધિકકારવી જેઈ એ; અને બાકી રહેતી ખાસ વિશેષતા 
વગરની બધી કળાનો ન કશે ફ્રોડ પાડવો જેઈએ કૅ ન તેને 
ઉત્તજન આપવું ન્નેઈ 
૨ ન ર 
આપણા સસયની ધમ'પ્રતીતિ, તેના વ્યાપકમાં વ્યાપક અને 
વધારેમાં વધારે વહેવાર અથમાં, એવા *નત્રત ભાનમાં રહેલી છે કે, 
આપણું ભૌતિક તેમ જ આધ્યાત્મિક, વૈયક્તિક 
જાવળા સમયની તેમ જ સામુદાયિક, એહિક તેમ જ પાર્લૌકિફ 
ઘમધ્રવીતિ:- કે શાશ્રત, એવું જે ઉભય કલ્યાણુ, તે મનુષ્યોમાં 
સાનવળ્દ્તા બ્રાતૃભાવની અભિરદ્દિમાં -- એકમેક સાથે 
પ્રેમભર્યા મેળમાં ૨હેલું છે. આવી ધ્મપ્રતીતિ 
જે દર્શન “ કાધસ્ટિ ' અને ભૂતકાળના યુગોના બધા ઉત્તમ પુર્ષાએ 
કહ્યું છે એટલું જ નહિ, આપણા યુગના, ઉત્તમ પુરૂષોએ અનેકવિધ 
ખાજાએથી અને વિવિધ ફપે।માં કરી ફરીને તે કલ્રું છે એટલું જ 
નહિ, પરતુ મનુષ્યજ્નાતના બહુસૂત્ર પુરૂષાયને પામવાની ચાવી તરીકે તે 


૧૫૨  : કળા એટલે શુ? 


પ્રતીતિ ડયારતું કામ દઈ રહી છે. આ માનવ-પુરુષાથને બે બાજુ છે ? 
એક બાજીએ તે એમાં સમાય છે કે, મનુષ્યો 

લેસેરીતેકાત ૧રે છે: વચ્ચેના ૫રસ્પર-મેળની 7 સિદ્ધિમાં આવતા . 
ભૌતિક અને નેતિક અ'તરાયોનેો નાશ કરવે।; 

અને બીજી બાજીએ. સર્વ મનુષ્યોને “ વસુધૈવ કડુંબકમ્‌ 'રપે જે એક 
કરી શકૅ અને જેણું કરવા જેઈ એ, એવા સવસાધારણુ સિદ્ધાંતો 
સ્થાપિત કરવા. આવી ખહુચૂત્રતાની ચાવીરૂપ જે ધમ'પ્રતીતિ કે 
દર્શન તેને આધારે આપણે આપણા જીવનની બધી ઘટનાઓને, 
અને તેમાં આપણી કળાનેય, મૂલવવી જેઈ એ : બધાં કલાક્ષેત્રમાંથી 
જે કલા ધર્મની પેલી પ્રતીતિમાંથી ઝરતી લાગણીએ। વહે તેનેઃ પસ'દ 
કરવી, તેને ભાર્‌ે કીમતી ગણુવી, ને તેને 

તે ્રમાળે જાને ઉત્તેજન આપવું; જે કાંઈ એની વિરુદ્દ હોય 
સૂઝવવી ઝોર્ટ્ણ : તે બધાનેઃ ફેકી દેવું; અને બાકીનું જે કલાને 
નામે રહે તેને કલા તરીકેનું ગૌરવ ન આપવું, 


જુમ કૅ તે તેને ઘટતું નથી, તેનું તે અધિકારી નથી. 


કેતે 
કહેવાતા સાનોદય-કાળમાં ઉપલા વર્ગની લેકે જે ભૂલ કરી ને 
હજી જે આપણુ કાયમ રાખીએ છીએ, તે એ નહેતી ડે, તેઓ 
ધમભાવનાપરાયણુ કલાની કિ'મત સમજતા 
ત્યારે માવળે મૂછ યાં કે મદત્ત્ત આપતા મટયા હતા. (તે કાળના 
સતેજેવી વરી? લોકે તેને મહત્ત્વ નહાતા આપતા તે એ કારણે 
૩, આજના આપણા ઉપલા વર્ગૌની પેડે, 
મોટા ભાગની જનતા જેને ધર્મ માનતી તેમાં તેઓ શ્રહ્દા રાખી 
શકતા નહોતા.) એમની ભૂલ એ હતી કે, ધમભાવમૂલક કલા જે 
' ઉતી નહિ, તેની જગાએ તેમણું નજવી કે અથ શન્ય કલાને મૂકી, 
કે જેનો ઉદ્દેશ મજ કે રમૂજ પાડવાને જ માત્ર હતો, એટલે કે, 
તેઓએ ધમભાંવનાવાળી કળાને બદલે એવી કાંઈક વસ્તુ પસદ 
કરવાનું, કીમતી ગણુવાનું, ને ઉત્તજવાનું શરૂ કયુ” કે જે કોઈ ' 
વાતે આવા આદર કે ઉત્તેજનને પાત્ર નડતી. 


૬૬. ખરી કલાન વસ્તુ-વિષયની ડસેપ્ટી ૧૫૩ 


એક ખિસ્તી ધર્મગુરુએ કહ્યુ' છે કે, મોટામાં મોડું અનિજ 

એ નથી કે માણુસ પ્રભુને “નણુતો નથી; પણુ એ છે કે, પ્રભુને બદલે 

તેણે તેની ગાદી ઉપર જે પ્રભુ નથી તેને બેસાડયો છે. તેવી જ રીતે, 

આપણા જમાનાના ઉપલા વગો ધમભાયી કલા વગરના છે એ એમને 

સાટે એટલી બધી કમનસીબની વાત નથી; 

અનાર્રપાત્ર નજછી સોરી કમનસીબતી વાત તો એ છે કૈ, ઉત્તમ 

- થૂછાસે જણા માની ધમભાવપરાયણુ કળા ખાસ મહત્ત્વની ને કીમતી 

હોઈ) બધી કળામાંથી તેને પસદ કરવાને બદલે, 

તેમણુ અતિ નજીવી કે અથચન્ય ને સામાન્યત: નુકસાનકારક એવી 

કક્ષાને પસદ કરી, કે જેનો હેતુ અસુક લોકને રાજી કરવાતો છે, 

અને પોતાના એવા અળગા કૅ એકદેશી પ્રકારને લઈ ને જે કળા 

આપણા સમયની ધર્મ'પ્રતીતિર્પ એવા સાર્વભૌમ એકતાના ખ્રિસ્તી 

યમ સિદ્ધાંતથી વિરદ્ઠ છે. આમ ધર્સભાવી કળાની જગાએ ખાલી વસ્તુ- 

શૂન્ય અને. ધણી વાર તો અનીતિમય, એવી કળા ગોડવી દેવાય છે; 

અને તે કળા, જીવનને સુધારવાને માટે એમાં હોવી જેઈ એ એવી જે 

સાચી ધર્મભાવી કળા, તેની જરૂરને લેડ્દાની નજરમાં આવતી 
હંકે છે. 


ડે 
એ ખરુ છે કે, આપણા સમયની ધમ પ્રતીતિની માગણીઓને 
સ'તોષનારી કલા પૂર્વની કલાથી તદ્‌ન અલગ વસ્તુ છે. આ અલગતા 
૩ અસમાનતા છતાં, જે માણુસ ઇરાદાપૂર્વક 
સ્યારે સવળા ગમાનાની સત્યને પોતાથી સ'તાડતો નથી તેને, આપણા 
સરી છા ભિદ્ટી જમાનાની ધમભાવી કળાનો પાયો શે છે, 
સદા છે તે અતિ રપણ અને ચોકસ રીતે સમજાય એવે 
પી છે. પૂવે સવૌચ્ચ ધર્મ પ્રતીતિ માત્ર અમુક જ 
લોકોને એક કરતી હતી. (તે લોકોનો સમાજ મેટા હેતો, તોપણુ 
તે અનેક બીજ સમાન્નેની વચ્ચે આવેલો એક સમાંજ હોતે. જેમ 
કે, યઠ્દદીએ કે એથેન્સ યા રોમના નાગરિકો.) એટલે તે કાળની 


૧૫૫૪  ફુળદ એટલો રુ? 


કળાથી વહન થતી લાગણીએ બળ, મહત્તા, કીતિ અતે આખાદીતી 
તે સમાજની ઇચ્છામાંથી ઝરતી; અને તે કળાના નાયકે કે મુખ્મ 
પાત્રા પણુ બળ, યુક્તિ, કપટ કે ફરતાથી તે 
પૂર્વની છાનાં સે ઇજા બધું વધારવામાં શાળા આપનાર લોકો જ હોઈ 
મોટા મેટ છે શકતા. (જેમ કે, ઉલીસેસ, જેકબ, ડેવિડ, 
સેમ્સન, હરકયુલીસ, અને એ બધા વીરે.) પરતુ 
આપણા સમયની ધમપ્રતીતિ ડોઈ એક માનવ-સમાજને પસદ કરતી 
નથી; ઊલટી એ તે! નિરપવાદ બધા લોકોનું -- માનવમાત્રનું એકત 
માગે છે, અને ખધા મનુષ્યો પ્રત્યેના ભ્રાતૃપ્રેમને સદ્ગુણા।નો રાન 
ફૅહે છે. અને તેથી, આપણુ। સમયની કળાથી વણન થતી લાગેણીઓ 
પૂર્વેની કલાથી વહાતી લાગણીઓ સાથે એકરૂપ ન થર શકે એટલું જ 
નહિ, બલ્કે તેમતી સામે જવી જેઈ એ. 
ખિસ્તી, ખરેખરી ખ્રિસ્તી કળા ૨થપાવામાં ખૂખ વાર થઈ 
છે અને હજ તે સ્થપાપ રહી નથી; તે એટલા જ કારણે ક, જેવાં : 
નાનાં પગલાં ભરતી ભરતી માનવજનત નિયમસર 
શારળ, જ્રિદ્લી ઘર્મ આગળ વધે છે, તેવું નાનું પગલું આ ખ્રિસ્તી 
કતીતિ ₹૬ ક્ર્ચઠ ધર્મપ્રતીતિ નહોતી; તે તો એક પ્રચ'ડ કાંતિ 
જાતિ દતી ઉતી. અને માનવજતતી આખી ઇવનદણિ 
અને તેને પરિણામે તેના ' જીવનનું સસસ્ત 
આંતરિક સગન કા સુધી તેણે બદલી નાંખ્યું નથી, પરતુ અચૂક 
તેણુ તેમ કરવું નઈ શે. વ્યક્તિ પેટે સાનવજ્નતન નું જીવન નિયમસર 
વહે છે એ ખરું, પ એના નિયમિત પ્રવાહમાં ન્નણું એવા વળાંકો 
આવે છે, કે જ્યાં “આગળ આવતાં તે અગાઉનો પ્રવાહ ને ત્યાર 
પછીને પ્રવાહ ચે।ખખા જુદા પડી જાય ! ખ્રિસ્તી ધમ આવે! વળાંક 
હતો; કાંઈ નહિ તોય, આપણુ ખિસ્તી ધર્મ દષ્ટિથી જવનામાંને તો 
એમ જ લાગવું જેઈ એ. ખ્રિસ્તી ધર્મભાવનાએ સઘળી માનવ- 
' લાગણીઓને નૂવી જ, એક ખીજ જ દિશા આપી, અને તેથી 
કલાની વસ્તુ અને તેના અથ કે રહસ્ય ખેઉને પૃરેપૂરાં બદલી 
નાંખ્યાં. 


૧૬. ખરી કલાના વસ્તુ-વિષચની કસેપટી ૧૫૫ 


' શ્રીક લે।ક %રાની કળાને અને રોમન લોક મ્રીક કળાને! ઉપયોગ 
કરી શકતા હતા; અને તેવી જ રીતે યદ્દદી લેયા ઇજિપ્તની 
કેળાનો; કારણુ કે તેમના મૂળભૂત ભાવે 

તેળે ઇજ નવો ગ ગારર્શ એકસરખા જ હતા. એક વાર આદશ 
આાવ્યો છે હતો ઇરાતીઓની મહત્તા ને આબાદી; 
વળી લતો ગ્રીકેોની મહત્તા ને આખાદી; ને 


વળી હતો રોમનોની. એકની એક જ કળા બીજ--જાુદી પરિસ્થિતિમાં 
લઈ જવામાં આવી હતી, અને તે જ નવાં નવાં રાષ્ટ્રોને કામ 
દેતી હતી. ફે 

પરંતુ ખિસ્તી આદશ ભિન્ન થયો! ને તેણે બધું જ ઉલટાવી 
નાંખ્યું. એટલે, બાધ્બિક્ષ કહે છે તેમ, “ લોકોમાં જે ઊ'ચુ' ને આદર- 
પાત્ર લેખાતું તે ઈશ્વરની નજરમાં હડહંડતું ઘણાપાત્ર બન્યું છે.” હવે 
આદર્શ ફેરોની મહાનતા કે રોમન સમ્રાટતી મહાનતા, મ્રીકોનું સો'દય 
કે કિતીશિયાની સ'પત્તિ નથી રહો; હવે તો આદશ છે નમ્રતા, ' 
પવિત્રતા, દયા અતે પ્રેમ. હવે કક્ષાનો નાયક ડાઇન્ઝ નહિ, પણુ 
લેઝેર્સ ભિખારી છે; લાવણ્ય-કાળની મેરી મેંગ્ડલીન નહિ, પણુ તેના 
પશ્ચાત્તાપકાળની મેરી આદર્શ છે; ધત કમાનારા ધનિકે। નહિ, પણુ 
તેનો ત્યાગ કરનારા છે; મહેલ-વાસીએ નહિ પણુ સ્મશાન ને 
ઝૂ'પડામાં વસતી ગરીબ પ્રક્ન છે; બીક પર રાજ્ય કરનારાઓ નહિ, 
પણુ' એક પશ્વિર સિવાય બીન ક્ોધતી સત્તા ન માનનારાઓ છે. 
અને મોઢામાં મોટી કલાકૃતિ હવે વિજેતાઓ નાં બાવલાંવાળુ, તેમન! 
વિજયનું સ્મારક૨ એવુ' મોડું દેવળ નથી રહી, પણુ તે છે એક એવા 
સાનવાત્માનું નિરૂપણુ, *કે જે પ્રેમથી એવે। તો પલટાઈ ગયેલે છેઃ 
કે, તેને ત્રાસ આપવામાં આવેને તેનું ખૂન થાય તે છતાંતતે પોતાના 
પીડકેોની દયા ખાય છે અને તેમને ચાહે છે.૨ *_ 

૧. મોડે અહી' નોંધ કરી છે કે, “ મોસ્કોમાં એક ભન્ય “આપણા 
તારણુહારનુ' દેવળ' છે જે ઈ. સ. ૨૮૬૨ના યુદ્ધમાં દ્રે યોને હરાવ્યા. તેના 
સ્મારફ તરીકે રચાયું હવું.” 

૨. દરે! ખ્રિસ્તના આદશ અહીં સૂચવ્યો છે એ સ્પછ છે. --સઅ. 


૧૫૬  કહળપ એવશે રુ'? 


અને આ ફેરફાર એવડે મોટે છે કે, ખિસ્તી ડુનિયાના લોકોને 

આખી જિંદગીભર જેની ટેવ પડી ગઈ છે એવી જે જૂની ગેર- 

ખિસ્તી કળા, તેના જડ-બળ સામે થવું અઘરું 
તે માર્શ જ્ીહવાનું લાગે છે. ખ્રિસ્તી કળાનાં વસ્તુવિષય્‌ તેમને એવાં 
જામ યટળ વરદેછે તો નવાં અને પૂર્વની કલાનાં વસ્તુ- -વિષયથી 

જુદાં લાગે છે કૈ, ખ્રિસ્તી કળા જાણે કળાને।' 
જ ઇન્કાર હોય એમ તેમને લાગે છે, અને હતાશ થઈ તેઓ જૂની 
કળાને વળગે છે. પરતુ ,આ જૂની કલાનું કોઈ પણુ ઊગમસ્થાન 
આપણા સમયની ધમ'પ્રતીતિમાં રહેલું ન હોવાથી, તે કલા નિરર્થક 
ખતી છે અને મને-કમને પણુ આપણે તેને તજવી જ ન્નેઈ એ. 

«્ 

ખિસ્તી ધર્મદૃદિનું રહસ્ય આમાં રહેલું છે : બાઈબલમાં કહ્યું છે 

તેમ, * દરેક મનૃપ્ય પ્રભુનું બાળક છે અને તેને 
તે બ્રિહ્તધર્મી આહ્‌શી લઈ ને મનુષ્યોને પ્રભુ સાથે ને એકમેકમાં 
માવો છે :- સોગ છે, એ દરેકે સ્વીકારવું. તેથી ખ્રિસ્તી ' 
કળાનો વસ્તુ-વિષય મનુષ્યોને ઈશ્વર સાથે અને 

એકખબીન્ન જેડે એક કરી શકે એવી લાગણી છે. 

“૪શ્વિર સાથે અને એકખીજ્ન નનેડે એક કરી શકે” એ શખ્દો, 
તેમના રૂઢ થઈ ગયેલા ખોટા ઉપયોગથી ટેવાયેલા લોકોને અસ્પણ 
લાગશે; પરતુ એ પૃરેપૂરા સ્પણ અયવાળા છે. તે એમ સૂચવે છે કે, 
( અમુક જ માણુસોના આંશિક કે અળગા મિલનથી ઊલડું એવું, ) 
સનુષ્યોનું _ખ્િર્તી રૈ એકય કે ગિ તે છે, કે ને નિરપવાદ સોને 
એક ડરે છે 

કયાત “મા લક્ષણુ એ છે કે, લેને તે એક કરે 

છે. દરેક કળા તેના કર્તાની લાગણી જેમને પહોંચાડે છે તેમને તે 
ન સાથે તથા તેવી જ છાપ મેળવતા ખીજ ખધાની સાથે 
આત્મિક મિલન કરાવે છે. પરતુ ગેર-"ખિસ્તી કલા કેટલાક લોકને 

* “તે ખધા એક થાઓ. હે પિતા, વું મારામાં છે ને હું તારામાં છં, તેમ 
તેઓ પણુ આપણામાં હો'.--( અમે તેથી એક થઈએ.) (નન્‍્તેન ૧૭-૨૬ ) 


૧૬. ખરી કલાના વસ્તુ-વિષચની કસોટી ૧૫૭ 


. એકસાથે મેળવે છે, પણુ એ જ મિલનને તે મળેલા લેક અને બીન્ન 
લોડો વચ્ચેતી જુદાધનું કારણુ બનાવે છે, એટલે આવા પ્રકારનું 
' મિલન ઘણી વાર બીજઓથી જાદાધનું જ નહિં, 
શિસી વિન નેહ્જ્ષિહ્તી પણુ તેમની શઝુતાનુંય મૂળ બને છે. રાષ્ટ્રગીત, 
છા - કાવ્યો ને રમારકોની દેશાભિમાની કલા આવી. 
કક્ષા છે; મૃતિએ।, પૃતળાં, સરશ્રસો અને 
બીજી પે પોતપોતાના સ્થાનિક વિધિએવાળી મંદિરે -કે-દેવળધમી” ( એટલે 
બધા ધર્મ-માર્ગૌની સાંપ્રદાયિક ) કળા આવી કળા છે. આવી કળા 
તેનો કાળ વીત્યા છતાં ટકેલી એવી જૂતી અને. 
જ્ઞિદ્લી જા મનુઘ્યવ- ગેર-ખિસ્તી છે; એકસરખા ધર્મ માર્ગ ક્રે. 
માત્રને ણ્% જરે સંપ્રદાયના લોકને તે એક કરે છે, પરતુ ખીજ: 
ધર્મમાર્ગૌના લોકોથી તેમને વળી વધારે 
તીદ્દણુતાથી જુદા પાડે છે, અને તે બધામાં પરસ્પર શઝુતા પણ 
કરાવે છે. ખ્રિસ્તધમી' કલાતા તે જ કડેતાય કે જેનું વક્ષણુ નિર્પવાદ 
સોને એક કરવા તરફનું છે; તે કરવાને માટે તે કક્ષા મનુષ્યોમાં યા તો 
એવી પ્રતીતિ જગવે કે, દરેક મનુષ્ય તથા બધાં મનુષ્યે! પ્રભુ સાથે તયા 
પોતાનાં પડોશીએ। સાથે સરખી સગાધ્વાળાં છે; અથવા તે। તે કલા 
બધામાં એકસમાન એવી લાગણીઓ જગવે કે જે અતિ સાદામાં 
સાદી ભલે હેય, પણુ તેએ ખ્રિસ્તીધર્મને ન ગમતી-- તેને વિરોધી 
ન હેવી જેઈ એ, અને નિરપવાદ દરેક મનુષ્યને તે સ્વાભાવિક કે. 
સહજ હોવી ન્નેઈ એ. 
આપણા સમયની સારી ખ્રિસ્તી કક્ષા, તેના આલ્લ ર્‌પની. 
કંચારે।ને લઈ ને અથવા સનૃષ્યો તે તરફ ખેષ્યાન હોવાથી, લોકોને 
ન સમશ્નય એવી હોય એમ બને; પરતુ તે જે 
જેથી તેનું વશ્તુ શૌસે લાગણીએ। વહે તેમને બધા માણુસ અનુભવી 
રાન્‍્ય ફ્રોચ-લે ૧૭ રકે એવી તે હેવી જ જેઈએ. તે ડાઈ અમુક 
શાયમૌમ ટોચ એક લેકસમૂહતી કે એક વચની કે એક. 
ર રાષ્ટ્રની કે એક ધર્મપથતી કળા ન હેવી. 
' નેઈએ. એટલે કે, તેણે એવી લ્ઞાગણીએ। વહન કરવી ન ન્તેઈ એ. 


૧૫૯ ફળા એટલે શુ'? 


જ જે સાત્ર અમુક રીતે કેળવાયેલે માણુસ જ, કે અમીરણમરાંવ જેવા ' 
ઉપલા વર્ગના માણુસ જ, કે વેપારી, કે એકલે। રશિયન જકે જાપાની 
જ, કે રોમન કેથલિક કે બૌદ્ધ જ, કે એવો અસુક જ પામી શકે; . 
પરતુ તે કળાએ દરેક જણુ પામી શકે એવી લાગણીઓનું વહન કરું 
નઈ એ. આ જતની કળા જ આપણા જમાનામાં સારી, કલ્ઞાશમસ્ત- 
માંથી પસદ કરવા લાયક, અને ઉત્તેજનપાત્ર ગણી શ્ાકાય. 


ી ષ 
ખિસ્તી ધર્મકળા, એટલે કે આપણા સમયની કળા, “કેથલિક” 
શખ્દના મૂળ અર્થમાં કેયલિક, એટલે કે સાર્વભૌમ, હોવી નનેઈઃએ. 
તેથી તેણુ સવ મનુષ્યોને એક કરવા જેઈ એ. 
બ્રિત્તી «જાની લે અને ખે જ જાતની લાગણીએ। સર્વને એક 
સુહ્ત્ર છામળીઝો કરે જ છે: એક, આપણે સૌ ઈશ્વરનાં બાળક 
છીએ ને ભાધબહેને છીએ એવી પ્રતીતિમાંથી 
ઝરતી લાગણીએ; ખીજ, નિર્પવાદ દરેક જણુ પામી શકે એવા 
સર્વસામાન્ય જવનની સાદી લાગણીએ।, જેવી કે, આન'દવિનેદની 
દયાની, પ્રસભ્નતાની, શાંતિની, વગેરે. વસ્તુ- વિષયની દણિએ સારી 
કળાના સજન માટે, હવે આ ખે જ જાતતી લાગણીઓ સામમ્રી 
આપી રાકે. 
અને આ ખે જતની 100) કલ્લાનું કાય દેખીતું જાદુ” 
લાગવા છતાં, એક જ અને સરખુ છે. ઈશ્વરનાં આપણુ સો બાળડે 
છીએ, અને ભાધ્બહેનો છીએ, એ પરતીતિમાંથી 
આ વર છામળીનું ઝરતી લાગણીએ, એટલે દામ ત૦, સત્યમાં 
“જાય સરક શ છં: અચૂકતાને। ભાવ, ઇશ્વરેચ્છા પ્રત્યે આદર્ભક્તિ, 
સાનવણ્જત। આત્મબલ્તદાન, મનુષ્ય માટે માન અને પ્રેમભાવ, 
વગેરે -- એવી લાગણીઓ કે જેમને ખ્રિરતી- 
ધર્મ ્,ઝતીતિ આપણામાં જગવે છે. અને ખીજી જતની -- સાદામાં 
સાદી લાગણીઓ, એટલે દા૦ તન, દરેકને સમજાય એવી વિનોદી 
સજાક કે ગીતશ્રી, કે અસરકારક વાર્તાથી, કે ચિત્રથી, કે નાનકડી 


૧3. ખરી કલ્રાના વસ્તુ-વિષયની કસેાટી ૨૧૫૫૯- 


હોંગલીથી નીપજતી મૃદુતાની કે આન'દની મનોદશા. આ ખેઉ પ્રકારે 
માણુસ માણુસ વચ્ચે પ્રેમાળ મિલનની” એક જ ને સરખી અસર 
ઉત્પન્ન કરે છે. કેટલીક વોર, સાથે રહેતા લોડો અ'દરેઅ'દર વિરેધ ઠે 
રાંગુવટવાળા ન હોય તેય, કાંઈ નહિ તો, તેમની લાગણી અને 
મનેોદશામાં એકમેકથી અળગા હોય છે; પણુ તે કચાં સુધી? કેઈ 
એકાદ વાર્તા કે નાટય કે ચિત્ર કે કોઈ ધમારત પણુ, પરતુ ધણી વાર 
તો સંગીત, તેમને વીજળીના ચમકારાથી જણે એક કરી દે છે, અને 
અગાઉનાં તેમનાં અળગાપણા કૅ રાઝુતાની જગાએ તેઓ બધા 
એકતા અને પરસ્પર પ્રેમના ભાવવાળા બને છે. પોતાને સામાના 
જેવી જ લાગણી થાય છે એવું લ્રગતાં દરેક રાજ થાય છે. પોતાની 
અને લેકેોતી વચ્ચે જ નહિ, પરતુ તે લાગણીને હવે પછી પામનારા 
અત્યારના લેદે ન્નેડે તેનું જે અનુસંધાન યાય છે, તેથી તે રાજી 
થાય છે. અને તેથીય આગળ તો એ કે, કબર કે મૃત્યૃતી પેલી પારના 
લોકા જ અનુસ ધાનનો ગૂઢ આનદ આવે 

તે નેને સાથારે, જાના છે; કેમ કે તે « એકસમાન ક ભૂત- 
સે ત્રશ્નાદ વાણી શજાય : ક ર માણી માણી ગયાં છે અને ભવિષ્યમાં 
૧, ધાક થશે તે માણુરે. અને આવી અસર ખેઉ 'જનતની 

૨, ચાવેમૌન ફળાથી જન્મે છે --₹કર અને પડોશી પ્રત્યે 
ગ્રેમની લાગણીએ વહતી ધામિક કલાથી, 

તેમ જ બધાં સનૃષ્યોને સવસાધાર્ણુ એવી સાદામાં સાદી લાગણીએ। 

'વહતી સાવભોમ કલાથી. 

આપણા જમાનાની કળા પૃવેની કળાથી મુખ્યત્વે એ 
બાબતમાં નોખી ગણાવી નઈ એ કે, આપણા જમાનાની કળા 
એટલે ખિસ્તી કળા; તેનો પાચ સનુષ્ય- 
સેરણિી સે છ્િદ્તી માત્રતું એકય ચાહતી ધમ પ્રતીતિ છે; તેથી 
સછા વરસેતો મેટ્‌ દવે મનુષ્યોને એક નહિં પણુ અલગ ફરનારી 
સમ ૬૧૪ થાય છે: કે એકદેશી લાગણીઓને વણતી દરેક વન્તુને 
તે કળા સારા વસ્તુ-વિષયવાળા કળાક્ષેત્રમાંથી 

આતલ રાખે છે. આવી કૃતિઓને તે કળા ખરાબ વસ્તુવિષયવાળી 


૧૬૦ ડળપ એટલે શુ” ? 


કળામાં મૃકે છે; તો ખીજ | બાજુએ, પહેલાં પસદગી ને આદરને » 
પાત્ર ન ગણાતા એવા એક કલાવિભાગને તે સારા વસ્તુ- 
વિષયવાળી કળામાં મૂકે છે. તે વિભાગ એટલે સાવભૌમ કલા," 
જે નજવામાં નજવી અને સાદી લાગણીઓને વહન કરે છે; તેતી. 
રારત માત્ર એ કે, તે નિરપવાદ સૌ મસતુષ્યોને સુલભ હોય અને 
તેથી તેમને એક કરતી હેવી ન્નેષ્ એ. આવી કળા આપણા 
જમાનામાં સારી ગણાય જ, ડેમ કે આપણા કાળની ધમ'પ્રતીતિ, 
એટલે કે ખ્રિસ્તી ધર્મ, માનવત્નત આગળ જે અ'તિમ લક્ષ્ય મૃડે 
છે, તેને એ કળા સાધે છે. 

ખ્રિસ્તી કળા મનુષ્યોમાં શ તો એવી લાગણીએ। જગવેં છે 
% જે તેમને પ્રભુ અને પડોશીના પ્રેમ દારા હમેશ વધારે ને વધારે 
નિંકટ લાવે છે અને એવી નિકટતા અને મિલનને માટે તૈયાર 
અને સશડત બનાવે છે; અથવા તો એ કળા તેમનામાં એવી 
લાગણીએ। જગવે છે કે જેથી તેમને જણાય છે કે, જવનમાં હષ શે।ક, 
સુખદુઃખમાં આપણુ સૌ એકસાથે કચારનાં ન્નેડાઈ ચૂકેલાં છીએ. 

એટલે આપણા જમાનાની ખ્રિસ્તી કળા ખે પ્રકારની હોઈ. 
રાકે અને છે :- 

૧. જગતમાં પ્રજુ અને પડાશી સાથેના માતવ સબધ 

સારી થાના વિષેતી ધર્સગ્રતીતિમાંથી ઝરતી લાગણીએ! 

વશ્લુવિષચની જોરી વહતી કળા, એટલે કે તેના મર્યાદિત અર્થની 

' ધામિક . કલા. 

૨. સર્વસામાન્ય જીવનની સાદામાં સાદી લાગણીઓ, પરતુ તે 
એવી કે જે આખી દુનિયામાં બધાં મનૃખ્યોને હમેશ સુલભ હોય, -- તેમને 
વહન કરતી કળા, એટલે કે, સામાન્ય જીવતતી સાવભૌમ લોકકલા; 

આપણા જમાનામાં આ ખે પ્રકારતી કક્ષાએ જ સારી કલા 
ગણા શડે. 

પરેલી ધામિક કલા ખે જાતતી લાગણીઓ વહે --- એક, પ્રભૂ 
અને પડોશીના ત્રેસતી ભાવાત્મક થાગણીએ।; બીજ, તે પ્રેમના. 


૧5. ખરી કલાનદ વસ્છુ-વિષયની ડસેદટી ૧૬૧ 


ઉલ્લ'ઘન પ્રત્યે પ્રકાપ અને કમકમાટીની અભાવાત્મક લાગણીએ।. 
આ મુખ્યત્વે શખ્દોના ફેપમાં અને કઈક અ'શે ચિત્રણુ અને 
શિલ્પના રૂપમાંય વ્યક્ત થાય છે. 
ખીજ સાર્વભોમ કલા સવસુલભ શીંડાણીએ વડે છે. તે 
શખ્દોમાં, ચિત્રમાં, શિલ્પમાં, નૃત્યમાં, સ્થાપત્યમાં અને સોથી વધુ 
તો સગીતમાં વ્યકત થાય છે. 
ન 
આ દરેક પ્રકારની કળાનાં અર્વાચીન દષાંતો જને મને પૂછવામાં આવે 
તો, પ્રભુ અને મનષ્ય-પ્રેમમાંથી ઝરતી ( ભાવાત્મક ઊચા પ્રકારની 
અને અભાવાત્મક નીચા પ્રકારની ) સર્વોચ્ચ 
આવી સારી પામિજ કક્ષાનાં સાહિત્યિક દષ્ાંતો હ આ પ્રમાણે 
થાના હાજત રાજા? આપું:- શીલરનું “યી રોબસ”, વિક્ટર લ્રગોનું 
સાહિલ્યમાં (1.૯5 192031૯5 (લા અને “લે સિઝરેબલ'; 
ડીકન્સની નવલે। તથા વાર્તાઓમાં “રેલ એફ 
ટે સિટીઝ', જા ક્રિથ્ત કેરોલ, “ધી ચાઇમ્સ' અને બીજ; “અ'કલ 
ટામ્સ કેબીન'; ડસ્ટોવ્સ્કીની .કતિએ। -- ખાસ કરીને “મેમ્વાર્સ ફોમ 
ધી હાઉસ ઓફ ડેથ'; જ્યોર્જ ઇલિયટનું “એડમ ખીડ.' 
કહેવું વિચિત્ર લાગે છે, પણુ અવાચીન ચિત્રણુમાં, પ્રભુ-અને- 
'પડેાશા-પ્રેમતી ખ્રિસ્તી લાગણી સીધી વહન કરતી આ જાતની 
ફતિએ -- ખાસ કરીને પ્રખ્યાત ચિત્રકારે।ની 
ચિત્રજ્ઝાના રાલઝા --ભાગ્યે જ સળે છે. બાઇબલની કથાઓ 
આક્ષેખતાં ચિત્રો ઘણાં છે; વિગતોની જબરી 
' સમૃહ્દિ સહિત તેએ એતિહાસિક અનાવે। બતાવે છે; પરતુ તેમના કર્તાએ। * 
પાતા પાસે જે ન હોય એવી ધાર્મિક લાગણીઓ તે વહતાં નથી -- 
વહી શકે નહિ. અનેક લોકતી અંગત લાગણીઓ આલેખતાં 
ચિત્રો ધણાં છે; પરતુ આત્મબલિદાન અને ખિસ્તી પ્રેમનાં મહાન 
કાર્યો બતાવતાં ચિત્રો બહુ એછાં' છે; અને જે છે તે મુખ્યત્વે 
નહિ ન્નણીતા એવા 'કકાકાદેનાં છે અને તેય ઘણે ભાગે ચિત્રો 
કરતાં રેખનેો જ માત્ર છે. દા૦ ત૦, કેમ્સ્ટીનું એક આવું ગિત્ર છે : 


કૅ-૧૧ 


૨૧૬૨ કંળપ એટલે રુ? 


ક 


ઝરૂખાવાળુ' એક દીવાનખાનું છે; યુદ્ધમાંથી વિજય કરીને આવતું 
લસ્કર ત્યાં આગળથી પસાર થાય છે. ઝરૂખામાં એક છોકરે। ને એક 
ધાવણુા। બાળકને લધ ને, આયા ઊભાં છે; તેએ વિજય-ફૂચને વખાણે 
છે. પણુ દીવાનખાનામઇંમા છે તે રૂમાલમાં મૉં હાંકી ડૂસકાં ખાતી 
સેફ પર્‌ પડી છે. આગળ મે' ઉલ્લેખેલું વોલ્ટર લેન્ગલીનું ચિત્રેય 
આવી જાતતું છે. વળી એક આવા પ્રકારનું ચિત્ર મોરલૌન નામે ફ્રેન્ચ 
કલાકારનું છે. તેમાં ભાંગેલી આગખેો।ટના બચાવ માટે ભારે તોફાનમાં 
દોડી જતી રક્ષા-માટ બતાવી છે. કડી મનજૂરી કરનાર ખેડૂતને આદર 
અને પ્રેમથી રજૂ કરતાં ચિત્રો આ નતનાં ચિત્રોને મળતાં આવનારાં 
છે. મિલેટનાં ચિત્રો આવાં છે, -- ખાસ કરીને તેનું “ધી મેત વિથ 
ધી હો.' આ રૈલીના ચિત્રકારોમાં જૂલ્સ બેટન, લ્ડેરમાધ્ટ, ડેફ્ેગર, 
વગેરે પણુ આવે છે. 
પ્રભુ-અને-મનુષ્ય-પ્રેમસના ઉલ્લ'ધન પ્રત્યે પ્રડાપ અને કમકમાટી 
જગવતાં ચિત્રાના દાખલા તરીકે ગેનું “ જજમેન્ટ ' ચિત્ર ચાલે; 
લીઝેન મેયરનું “ સાર્ણનેગ ધી ડેથ વૉરંટ' પણુ ચાલે. પરતુ 
આ નતનાં ચિત્રા પણુ ઓછાં જ છે. ચિત્રની સુંદરતા અને તેના 
“ રેકતીક '-- ચિત્રણુના આયોજનના કાયદાકાવતની ચિ'તા ધણું ભાગે 
લાગણીને પાછળ નાંખી દઈ ઢાંકી દે છે. દા૦ ત૦, જેરે.મીનું 
* પોલીસ વરસી : દશ્યના સૌ'દર્યના આકર્ષણુને જેટલું બતાવ્યું છે 
તેટલી તેમાં બતાવેલા કાય ત્યે કમકમાટી તે નથી બતાવતું.* 
આપણા ઉપલા વગોની આધુનિક કલામાં ખીજ પ્રમરતી--સારી 
સાર્વભૌમ કળાના , કે એક આખી પ્રજાની કક્ષાના પણુ, દાખલા 
આપવાનું તો ઉપરના કરતાંય વધુ સુસ્કેલ છે, 
સારી સાવમૌમ જાના --ખાસ કરીને સાહિત્ય અને સ'ગીતમાં. ( ડોન 
ટ્ાણકા ઓછા છે ડિવક્સોટ, મોલિયરતી કોમેડીએ, ડીકન્સનાં 
“ડેવિડ કે।1પરકિલ્ડ' અતે “ પિકવીક પેપસ' 7, 
ક આ ચિત્રના પરિચય સે!ડ આષે છે -- “રમતા મહાન થિયેદરમાં 


મલ્લયુદ્ધ ચાલે છે. પેક્ષકો તેમના અ'ગૂઠા નીચા કરીને બતાને છે કે, હારેલા 
સલ્લને મારી તાંખતે! એમ અમે ઇચ્છીમે છીએ. 


૧5. ખરી ડલાના વસ્વુ"વિષયની ડસેોટી ૧૨૩ 


ગોગલ અને પુશ્છીનની વાર્તાએ, અને મોપાંસાંની કેટલીક કૃતિઓ 
જેવી ) કેટલીક કૃતિઓ છે, જેમને અ'દરની વસ્તુ જતાં આ વગમાં 
સ્રકૌ શકાય; પરતુ ઘણે ભાગે તે બધી એવી છે કે તેમના મંડળના 
લોકોને જ માત્ર સમનય; કેમ કે તેમાં વહન 

સેસ જે, વાદ્વિત્યતાં થતી લાગણીએ। ખાસ અસામાન્ય હોય છે, 
સ્થળ તથા સમયની ખાસ વિગતોનું તેમાં નકામુ” 

વધારેપડતાપણું છે; અને ખાસ તો એ કે, (ઉદાહરણાથે નમસધની 
વાત જેવા) પ્રાચીન સાર્વભોમ કલાના નમૂનાની સરખામણીમાં 
આ કૃતિઓના વસ્તુ-વિષયમાં દારિદ્ર કે કંગાળતા હોય છે. 
જાસફના ભાઈએ, તેના પિતાના હેતની અદેખાધથી, તેને 
વેપારીઓને વેચી મારે છે. પોતીકરતી પત્તી તે યુવાનને ફસાવવા 
ચાહે છે, સર્વોચ્ચ પદે પહોંચીને તે ( ખાસ લાડીલા બેન્જામીન સુષ્ધાં) 
પાતાના બધા ભાઈઓ પર દયા લાવે છે. જેસરનતી વાતની આ ને 
બીજી બધી લાગણીઓ રશિયન ખેડૂત, ચીને, આફ્રિકન, બાળક ડરે 
વૃદ્ધ, અભણુ કે ભણ્લે -- સૌને સરખા સુલભ છે. અને એ વાત એવા” 
સયમપૂર્વક લખાઈ ક નકાતી વિગતોથી એવી મક્ત 
3», ગમે તે મ'ડળમાં એ કહેવાય તોય દરેકને 
કસરખી તે સમજાય અસરકારક નીવડે. 
ણુ ઝોન ક્વિડ્સોટ, કે મોશિયરનાં નાયકો * 
નેકે કદાચ આજે ગોલિયર સોથી વધારે - 

સાર્વભૌમ અને તેથી શ્રેદ કલાકાર છે, ) કે પિકવીક ને તેના મિત્રોની 
લાગણીએ। આવા પ્રકારની નથી. આ લાગણીઓ સોને સામાન્ય 
નથી પણુ ધણી અસામાન્ય છે. અને તેથી તેમને ચેપી બનાવવા માટે 
લેખકોએ સ્થળ સસયની પુષ્કળ વિગતો તેની આસપાસ ખડકી 
છે. અને વિંગતાની આ પુષ્કળતા લેખકે વર્ણવેલી પરિસ્થિતિમાં 
નહિ રહેતા લોડાને માટે આ વાર્તાઓ સમજવાનું કામ અધરું 
અનાવે છે. 

 જેસકની કથામાં તેનો લોહીવાને ડેટ, જેકબનાં પહેરવેશ અને 
રહેટાણુ, પોતીફરની પત્નીનાં વસ્ત્ર અને અદા તથા હાવભાવ, અને 


ઝોસ્જનો જયા સેવી 
વિર્છ મછે છે પ્‌ 
( 


૧૧૪ કળ એટલે શુ' ? 


હાથની બગડી ડીક કરીને તેણે “ મારી પાસે આવ ' ડેવી રીતે કહ્યું તે-- 
, આખબધી વિગતો આજને લેખક તે વણુવે, પણુ તે કથા-લેખકને 
તેમને વણુવાની જરૂર નહોતી; કારણુ કે વાર્તાની લાગણીનું વસ્તુ જ 
એવું બ્નેરદાર છે કે, (રડવા માટે જેસફ ખીજી ઓરડીમાં ગયે તેના 
જેવી) સૌથી વધુ મહત્ત્વની વિગતે સિવાયની બીજી વિગતે! નકામી 
છે ને ઊર્મિના વહનને જ તે રોકે. આથી આ વાર્તા સૌ લેક પામે 
એવી છે, સૌ પ્રજાએ અને વર્ગોના આખાલશદ્દ લેડ પર્‌ અસર 
કરે છે, અને આપણા સસય સુધી તે ટકી છે ને હજી ૯ન્‍નરે। વષે 
ચાલરેઃ પર'તુ આપણા સમયની ઉત્તમ કથાઓના શરીર પરથી 
વિંગત-વાગા ખેચી લે। તો શું રહેશે ? 


એટલે સાવભૌસતાની માગણીએ। પૂરેપૂરી સ'તોષતી ફાતિએ। 
અર્વાચીન સાહિત્યમાંથી બતાવવી અરાકય છે. 
મેસ જે અર્વાચીન જે કૃતિએ છે તે, ઘણુ ભાગે, જેને કલામાં 
સારિત્યમાં “ાંલીયત' સામાન્યતઃ વાસ્તવતા કૅ તાદશતા કહેવાય છે, 
વધારે છે પરતુ જેને માટે વધારે સારે શ” “પ્રાંતીયતા” 
છે, તેનાથી કથળેલી છે. 

સાહિત્યની કલાની પેડે. જ સ'ગીતનું પણુ છે, ન એકસરખાં 
' જ કારશુ।થી તેમાં આવતી લાગણીઓ ના દારિદ્રને લઈ ને, અર્વાચીન 
સ'ગીતકારોની કૃતિએ અજબ ખાલી કે કે વસ્તુહીન 
અવાચીન લંમીતતાં અને નજવી હોય છે. અને એ ખાલી 
ઘળરણંત મોછાંગછે વસ્તુહીન ફૂતિઓતી છાપને મજબૂત કરવા 
નવા ગાયઠદે। દરેક ક્ષુલ્લક ચીજમાં, પોત- 
પોતાની રાષ્ટ્રીય ઢમે જ નહિ પણુ પોતાનાં ખાસ મડળ કે 
સ'ગીતશાખાની ખાસિયત હોય તે સુજબ, ભાત ભાતના આલાપેો 
ધ્ત્યાદિના શણુગાર-ઢગ ખડકે છે. ગાયન-દરેક ગાયન-એક સત'ત્ર 
ચીજ હોય છે ને સો ડાઈ તેને સમજી શકે છે; પરતુ તેને અમુક 
ખાસ ધાટી કે લઢણુમાં બાંધી લો કે તરત તેવી લહણુથી કેળવાયેલ _ 
લેક સિવાયના ખીજાએને તે સમજવી મટી જય છે : ખીજ પ્રજાના 


૧3, ખરી કલપના વસ્તુ-વિષયની ડસેપ્ટી ૧૬૫ _ 


સામાન્ય મનુષ્યોને જ નહિ, પણુ લઢણુનાં અમુક રૂપાને ટેવાયેલી 
મ'ડળી સિવાયના બધાને તે પરાયી બની જય છે. એટલે, કાવ્ય પેકે 
સ'ગીત પણુ દોષના ચકરાવામાં પડી જય છે. ક્ષુલ્લક અને એકટદેશી 
ગાયનની ચીનને આકર્ષક બતાવવા સારુ, તેમના ઉપરે તાલ, સુરાવટ 
અતે વાધૉના સાજ વગેરેના ગૂ'ચવાડાને। બોાન્ને લદાય છે, અને આમ 
થતાં તે વળી વધારે એકદેશી બને છે. એટલે, સાર્વભૌમ બનવાનું 
તો કથાં રહ્યું, તે ચાન્ને રાષ્ટ્રીય પણુ બનતી નથી -- આખા પ્રશ્નને 
નહિ પણ્‌ તેના અમુક લોકને «૮ સમજાય એવી તે હોય છે.* 


#૦--: 





'-૦-------૦--૦--૦ ---૦--૨ ઇન્ન--૨- ૪-૦-૪-- 


* આ પછી એક નાના ફકરામાં ટોલ્સ્ટોય ખાક, ચોપીન, મોઝાર્ટ, 
(ગથોવત ઇ૦ યુરોપીય સ'ગીતકારોતી કૃતિઓમાં મળી આવતા થોડાક દાખલા 
ટાંકે છે. એ ખધા આપણને લગભગ અન્તણ્યા હોવાથી તે ફકરો છોડ્યો છે. 
પરતુ તેને અ'તે ટીપમાં ટોલ્સ્ટોય જે નોંધ મૂકે છે, તે આ પ્રકરણની આખી 
ખાખત ઉપર જ પ્રકાશ પાડતી હેઈઈ, નીચે ઉતારી છે : 

“મને શ્રેછ લાગતા કલાના દાખલા છું અહીં ગણાકું છું તો ખરે, પણુ 
મારી પસ'દગીને છું ખાસ મહત્ત્ત નથી આપતો, કેમ કે કલાની બધી 

શાખાઓનું મને પરતું જ્ઞાન નથી; ઉપરાંત હું એ 
ટૉલ્લ્યોથની પોતાની વર્ગને છું કે જેની રુચિ, ખોદી કેળવણીને લઈને, 
જ્હાતાંથી જલસા ત્રિકૃત ખની ગયેલી છે. તેથી કરીને, પડી ગયેલી 
ત્તૂની ટેવો કદાચ મને ભુલાવે, અને જુવાનીમાં કોઈ 
કતિએ મારા ઉપર છાપ પાડી હોય તેને છું એકાંતિક ગુણુ માની લેવાની ભૂલ્ેચ 
કરી બેસું. આ કે તે કલારાળાના જે દાખલા અણી' છું ટાંક' છું, તેમાં મારો 
હેતુ એટ્લે જ છે કૅ, હું જે કહેવા માગુ' છું તે એમની ડ્વારા વધારે સ્પ 
કરફું અને, અત્યારના મારા વિચારો પ્રમાણે, કળામાં તેના વસ્તુ[વિષયના 
સ'બ'ધમાં, છું શાને શ્રેદ્તા સમજુ છું તે ખતાવવું. ઉપરાંત મારે એ પણુ 
કહેવું નેઈ એ કે, મારી પોતાની કૃતિઓને છું ખરાબ કલામાં ગણું છું; તેમાં 
ખે મારી કથાએ। અપલાદ છે -- એક “ગોડ સીઝ ધી 7થ બટ વૅઇટ્સ,' કે 
જે પહેલા પ્રકારની (ધાર્મિક ) કળામાં નય છે; અને ખીજી “ધી પ્રિગઝતર ઓફ 
ધી કૉકેશસ', કે જે ખીન્ન પ્રકારની (સાર્વભોમ ઝે કળામાં ન્નય છે.” (આ 
બેઉ વાર્તા ટૉલ્સ્સરયની “ત્રેવીસ વાર્તાઓઆ' એ અ'ગેછી સ'ગ્રહમાં છે, એમ 
મોડ જણાવે છે. » 





૧૬૬ ફેળાપ એટલે શુ* ? 


કાવ્ય અને સગીત પેકે જ ચિત્રણુમાં પણુ એ જ રામકહાણી 
આવે છે -- ભાવમાં નબળી ચિત્રકૃતિઓને વધારે રસિક કરવા માટે 
સ્થળ સમયની બારીકાઈથી નિહાળેલી વિગતે! 
'સિત્રળમાં ૧ળ રછાંતો તેમની આસપાસ ખડકાય છે, જેથી તેઓમાં 
ઈ્વાંગ છે કામચલાઉ ને સ્થાનિક રસ આવે છે, પણ 
તે એછી સાવભોમ બને છે. આમ છતાં 
ખીજ કલ્ષાક્ષે્રો કરતાં ચિત્રણમાં સાતભૌમ ખ્રિસ્તી કળાની 
માગણીએ સ'તોષતી કૃતિએ વધુ મળે છે. એટલે કે, સૌ કોઈ 
જેને માણી શકે એવી લાગણીઓ વ્યકત કરતી કૃતિઓ ચિત્રકલામાં 
વધારે જે. 
ચિત્રણુ અને શિલ્પ કળાઓમાં, (ઝહ્દર') * (૯111૦ કહેવાતી 
શૈલીનાં બધાં ચિત્રો તથા પૂતળાંના_ વસ્તુવિષય -- પ્રાણીએ, દરેકને 
સમજાય એવા વિષયેનાં પ્રકૃતિ-દસ્યો, તથા રેખનો, અને બધી 
જાતનાં ઘરેણાં તથા શણગાર-સામત્રી -- આ બધું સાર્વભૌમ છે. 
શિલ્પ તથા ચિત્રણુમાં આવી કૃતિએ વ્રણી છે (દાન ત૦, ચીની 
હીંગલીએ1 ); પરતુ ધણું ભાગે આવી વસ્તુએ (દા૦ ત૦, ખધી 
જાતનાં આભૂષણુ ૪૦ ) કલ્ઞા નથી ગણ છણ0ાતાં, કૈ ગણાય છે તો હલકી 
જાતની કલા ગણાય છે. પણુ ખરું જેતાં, આવી બધી વસ્તુઓ, 
આપણુને ગમે તેવી નજીવી લાગે તે છતાં, કલાકારે અનુભવેલી 
અને સૌને સુગમ એવી સારી લાગણીને વ્યક્ત કરે, તો તેટલાથી જ 
તેએ ખરી સારી ખ્રિસ્તી કલ્ષાકૃતિએ છે. 
મને ભીતિ છે કે, અહીંયાં મારી સામે એવી દલીલ કરાશે. કે, 
કલાકૃતિએ માટે કસોટીનું ધોરણુ સૌ'દયને। ભાવ ન બની શકે 
એમ કલ્યા પછો, હું આભૂષણો “ન્ન સારી 
આમૃવળ સાર્વમૌમ કલાકૃતિ ગણાવું છું એ તો વદતોવ્યાવ્રાત 
જમાં બાવે થયે. પણુ આ ઠંપકે। અયોગ્ય છે, કારણુ કૈ 
ખધી જતનાં આભૂષણુ કે શણગારનેો વસ્તુ- 


* એટલે સામાન્ય જવનનાં દશ્યોને વિષય તરીકે લઈ ને ચીતરવાની રેલી. 


૧૧. ખરી ડલાનપ વસ્તુનવષચની ડસેધટી ૧૬૭ 


વિષય સો'દર્યમાં નહિ, પણુ (પ્રશ'-સાની, આન'દની, રેખા તથા 
રગના મસિશ્રણૂની ) કલાકારે અનુભવેલી અને જેમના વડે પ્રેક્ષકને 
તે ચેષે કે એવી લાગણીઓમાં રડેલ્લે છે. કળા જેવી હતી ને 
હોવી જેઈ એ તેવી જં તે અહીં રહે છે --એક જણુ બીજને ક્ર 
અતેક બીજએઓ ને પોતાના અનુભવતી લાગણીઓથી ચેપે તે કલા 
છે. આવી લાગણીએ માં આંખ જેનાથી રીઝે, એવી વસ્તુથી થતા 
આન'દની લાગણી એક છે. આંખતે રીઝવતી વસ્તુએ એછીવત્તી 
સ“ખ્યાના લે।કકને ગમે એવી કે સો કોઈ ને ગમે એવી હેય. અને 
મોટે ભાગે આભૂષણુ। બીન્ન પ્રકારનાં છે. અતિ અસામાન્ય રકશ્યનું_ 
ચિત્ર કે કેઈ ખાસ વસ્તુનું “ઝહ્દર' પહ્દિનું ચિત્ર દરેકતે ન ગમે; 
પરતુ આભૂષણુ એવી વસ્તુ છે કે યાકૃટસ્કનાંથી માંડીને ત્રીક આભૂષણે। 
સુધીનાં બધાં દરેકને સમય એવાં હેય છે અને સૌમાં એક 
સરખી વખાણની લાગણી પ્રેરે છે. તેથી કરીતે તિરસ્કારાયેકા આ 
કલા-પ્રકારને, ખિસ્તી સમાજમાં, ખાસ અસામાન્ય ને ડોળી ચિત્રો 
તથા શિલ્પકૃતિઓથી કષાંય ઉપરની જગાએ સન્માનવે। ન્નેઈ એ. 


ઠઠ 


એટલે ત્યારે સારી ખ્રિસ્તી કળાની માત્ર ખે જ જત છે. આ 
ખે વિભાગમાં ન આવતી બાકીની બધી કળાને 
ત્યારે જાના વસ્તુની ખરાબ કળા -- ઉત્તેજનપાત્ર નહિ પણુ ત્યાજ્ય, 
છત્ઞોરી મા છે: ઇન્કારવા જેવી ને તિરસ્કાર યોગ્ય, તથા 
લેને એક કરતી નહિ પણુ તેમાં ભાગલા 

પાડતી -- એવી કલા ગણવી ન્નેઈ એ. 
સાહિત્ય-કળામાં આવ્‌ા નમતા એટલે એ બધી નવલકથાએ। 
ને કાવ્યો, કૅ જે માનવશ્નતના મોટા ભાગને 
શાદ્ત્યક્ઝાતાં તદન ન સમશ'ય એવી લાગણીએ। વહન 
કરે છે : જેવી કે, દેવળધર્મી કે સ્વદેશાભિમાની 
લાગણીએ તથા આળસુ ધનિક વગ એકલાને લગતી એકદેશી_ 
લ્ાગણીએ। -- જેવી કે ઉપલ્લા વગૌની માનવૃત્તિ, અતિતૃખિ, મિજાજ, 


દૂ 


૬૬૮ “ ફળ એટલે શુ? 


ખેદ, નિરાશાવાદ, અને કામવાસનામાંથી ઝરતી નાજુક અને 
'દુચુણી લાગણીએ. * 
તે પ્રમાણે _ચિત્રણુમાં ખરાભ કલા તરીકે આપણે બધાં દેવળધમી5 
દેશાભિમાતી, અને એકદેશી ચિત્રો! મૂકવાં જ્નેઈ એ : જેવાં કે, ધનિક 
આળસુ જવનની મોજમજએ અને પ્રલેભને। 
સિત્રકછામાં ખતાવતાં બધાં ચિત્રો; '“સિમ્બોલિક' -- 
' સ'કેતાત્મક કહેવાતાં બધાં ચિત્રો! કૈ જેમના 
સકેતોનો અર્થ જ અમુક મ'ડળના લોકોને જ ગમ્ય હોય છે; અને 
સોથી ખાસ તો કામભાગના વિષયોનતાં, પેલી અકારી સ્્રી-નમતાતાં 
ચિગઞા, કે જે આપણાં બધાં પ્રદશતો તષ્રા ચિત્રાલષોમાં ભર્યા 
પડયાં છે. 
અને આપણા સમયનુ દીવાનખાનાનું કે દરબારી અતે ઓપેરાતું 
લગભગ બધું સંગીત પણુ આ જવગ માં આવે છે; કારણુ કે તેને 
વસ્તુ-વિષય,' આ એકદેશી કૃત્રિમ અને અટપટા 
લંમીતજાનાં સ'ગીતથી ઉસ્કેરાતેો સાનતતુઓનો ર્‌ામમ્રસ્ત 
છ'છેડાટ જેમણું ડેળવ્યો છે, તેવા જ લોકને 
સુગમ એવી લાગણીઓને વ્યકત કરવા પાછળ લાગેલો હેય છે. 
આમાં ખાસ કરીને બિથોવન પહેલે! આવે. 
આ કછ છુ ત્યાં , “ શું? “નવમી સિમ્કની' સારી કલા- 
મતિ નથી એમ !” આમ ઉમ્રતાથી કઢાતા 
વિથાવનની નવમી ઉદગારો હ સાંભળું છુ. 
સિન્જની જહા નથી ? અને મારે જવાખ છે કે, ચોક્કસ નથી. 
મે' જે બધું લખ્યું છે તે એકમાત્ર એ હેતુથી 
ક, કકાકૃતિની . ગુણુપરીક્ષા કરવા માટે સ્પષ્ટ અને સમજાય એવી' 
ખુદ્દિગમ્ય કાઈ કસોટી શોધવી. અને આ કસોટી નિઃશ'ક મને 
ખતાવે છે કે, બિથોવનની “નવમી સિમ્કની' સારી કલારૂ।ઉતિ નથી. 
સાદી અને સમજણી બુદ્ધિ પણુ એને જ મળતી ટીકા કરે છે. 
અલબત્ત, જે લોકો અમુક કૃતિઓતે અતે તેમના કર્તાએનતે પૂજવા 


૧3. ખરી ડલાતા વસ્વુ-કિપયની ડસેપ્ટી ૧3૯ 
ડેળવાયેત્રા છે, અતે પૂજાની આવી કેળવણીને જ લીધે જેમની % 
રુચિ વિપરીત બતી છે, તેવા લેોડોતે, આવી જાધ્પીતી સંગીતકૃતિ 
ખરાબ છે એમ સ્વીકારવું, એ, તો અજબ ને વિચિત્ર વાત લાગે. 
પરતુ .ગુદ્ધિ ને સામાન્ય સમજ જે બતાવે તેમાંથી આપણુ શી રીતે 
છટકવાના હતા ? 

બિથોવનની “નવમી સિમ્ક્રની' એક મહાન કલાફૂતિ ગણાય છે. 

એ તેતે દાવો કસી જેવા મારે પોતે પહેલુ' એ વિચારવું જેઈ એ 
પ કે, આ કૃતિ સરવૌચ્ચ ધાર્સિક લાગણી વહન 

તેને %ત્ોટી ૬૪ કરે છે? મતે નકારમાં જવાબ મળે છે, કેમ કે 
રાવી સુઇ છે સગીત પોતે તે લાગણીને વહી ન શકે. 
'એટલે પછી હ સારા સતમાં પૃછું છુ, 

સવોચ્ચ ધાર્સિક કલાના વર્ગમાં તો આ કૃતિ આવતી નથી, તો 
પછી આપણા સમયની સારી કલાનું બીજુ લક્ષણુ -- એક સર્વ- 
સામાન્ય લાગણીના અનૃભવમાં .બધાં માણુસોને એક કરવાને! ગુણુ 
તેનામાં છે ? ખિસ્તી સાર્વભૌમ કલાનું પદ તેને મળી શકે ? અને 
ફરી તેનો જવાબ નકારમાં આપવા સિવાય મારે માટે બીજે ચારે 
નથી; કારણુ કે આ કૃતિથી વહાતી લાગણીઓ, તેના અટપટા વશી- 
કરણુ (હિપ્નોટિઝમ)માં આવવાતે ખાસ ન કૅળવાયેલા લોકોને શી 
રીતે એક કરશે તે હુ' નથી ન્નેઈ શકતો; એટલુ'જ નહિ, અગમ્ય- 
તાના દશ્યા જેવી આ કૃતિમાં ખોવાઈ જતા છૂટક નાના ટુચકાઓ 
સિવાય, આ લાંબી ગૂંચવાડિયા ને કૃત્રિમ કૃતિમાં કાંઈ પણુ સમજ 
રકે એવો સામાન્ય લેકકમાનસવાળે। સમૂહ €' કલ્પી શકતે! નથી. 
તેથી, 'મને કે કમને, મારે એવા નિણુય - ઉપર ફરજિયાત પહોંચવું 
પડે છે કે, આ કૃતિ ખરાબ કલાની ગણુનામાં આવે છે. આ વિષે 
વિચિત્ર એક એવું જેવા મળે છે કે, આ જ ચીજને છેડે શીલરનુ' 
એક કાવ્ય નેડેલુ' છે. આ કાવ્ય કાંઈક અસ્પજ્તાપૂર્વક છતાં આ જ 
વિચારને વ્યકત કરે છે કે, લાગણી (શીલર તે કાવ્યમાં માત્ર આન૬- 
ની જ લાગણી કડે છે.) લેોકોતે એક કરે છે અને તેમનામાં પ્રેમ- 
ભાવ જગવે છે. આ કાવ્ય તે “સિમ્કરની'ને અ'તે ગવાય છે, પણુ 


૨૧૩૦ કૅળપ એટલે ન. 


તેનું સ'ગીત તે કડીએના વિચારને બ'ધેમેસતું નથી, કેમ કે તે સગીત * 
એકદેશી છે અને સૌને નહિ પણુ થોડાકને જ ઝેક કરે છે, અને 
એ ચીતે તેમને મનુષ્ય“જનતના બીશ્ન બધાથી જુદા પાડે છે. 


અને બરે9.૨ આમ જ, બધી કલાશાખાએમાં, આપણા 

સમાજના ઉપક્ષા વ્ગોએ મહાન માનેલી 

રરેજ ૧૪સિની અનેકાનેક કૃતિઓને તોળવી ન્નેષ રો. આ 

થોરી આ રલે એક અચૂર કસોટી ઉપર આપણે પ્રખ્યાત 

રવી કો “ડિવાદનિ. કોમેડી' અને “જેરૃસલેમ ડિલીવડ” 

અને ોકેસાપિમર ગેટેની કૃતિમને મોટો ભાગ 

કસવાં જેઈ શે; તેમ જ ચિત્રકલામાં રાફેલનાં “ટ્રાન્સક્ગિરેશન' વગેરે 
સહિત ચમત્કારેનાં દરેક આલેખનેનુ' પણુ કરવુ ન્નેઈ શે 


ગમે તે કૃતિ હોય અને ગમે તેવાં તેનાં વખાણુ થયાં હોય, 
પૃણુ આપણે પહેલુ' એ વિચારવાનું છે કે, એ કૃતિ ખરી કક્ષાની છે 
કે નકલિયા છે ? અમુક કૃતિ એક નાના વર્ગને 
છઝાવણ્છુ માટે ત્યારે પણ્‌ ચેપવાની શક્તિ બતાવે તો તે પરથી તે 
આ કૃસ્તેટી છે કકલાક્ષેત્રમાં આવે છે એમ સ્વીકારીએ; ત્યાર બાદ 
આ ધ્શ્ણેં ક પ્રશ્ન એ નક્કી કરતાની 
જરૂર છે કે, આ કૃતિ ધમ પ્રતીતિથી વિરુદ્ઠ હોઈ ખરાબ એકદેશી કલાની 
ગણુનામાં આવે છે, કે લોકોને એક પી ખિસ્તી કલામાં આવે 
છે? અને તે ખરી ખિસ્તી કલામાં આવે છે એમ સ્વીકાર્યા પછી તે 
જતિ પ્રભુ-અને-મનુષ્ય-પ્રેમમાંથી ઝરતી લાગણીઓને કે સો સનૃષ્યોને 
એક કરતી સાદામાં સાદી લાગણીઓને વહન કરે છે, તે ન્નેઈ ને, 
તેના નિણુય મુજબ, કૃતિને યા તો ધાર્મિક કલાની કે પછી સાવભૌમ 
કલાની હરે।લ્ષમાં ધટતુ' સ્થાન આંકી આપવુ જેઈ એ. 
આ પ્રકારની કસણીના પાયા ઉપર જ, આપણા સમાજમાં - 
કલાનો દાવો! કરતા આખા એધમાંથી પસદગી કરીને, આપણે શેોધી 
શકીએ કે, અમુક ફૃતિએ મણત્તનતો ને ખરે જરૂરી આધ્યાત્મિક 
ખોરાક છે; તથા નુકસાનકારક ને નકામો બધી કલાથ્રી તથા 


૧૧, ખરી ડલાન। વસ્તુ-વિષયની કસોટી ૧૭૬ 


આપણી ચારે બાજી વી'ટળાયેલાં તેનાં નકલિયાંમાંથી તે કૃતિઓને 
આપણે છૂટી પાડી શકીએ. આ પ્રકારે કસણી કરીએ તોં જ 
આપણે નુકસાનકારી કલાનાં ઘાતક પરિણામોથી આપણી જતને 
મુક્ત રાખી શકીશું, અને સાચી અને સારી કક્ષાના કથ્યાણુમય 
કાર્યના આપણે લાભ લઈ શકીશુ', કે જે તેનો ખાસ હેતુ છે અને 
જેના વગર્‌ વ્યક્તિ તથા માનવન્નતના અધ્યાત્મજવનને ચાલી શકે 
તેમ નથી. 


૧૭ 
ખરી કલાની ખોટનાં માઠાં ફળ 


માનવ પ્રગતિનાં બે અગોમાંનું એક કળા છે. શખ્દોથી મનુષ્ય 
વિચારેોતી આપલે કરે છે; કલાના પ્રેકારોાથી તે લાગણીઓની 
આપલે કરે છે. અતે તે માત્ર પોતાના 

સરી થછાની શોટયું સમકાલીનો સાથે જ નહિ પણુ ભૂત અને 
દ્વ્‌વિષ %૪:-- ભવિષ્ય ખે9 કાલનાં મનૃખ્યો સાથે. આપલે 
કરવાનાં પોતાનાં આ ખએેઉ અગ કામમાં લેવાં 

એ મનુષ્યને માટે કેદરતી છે. અને તેથી જે સમાજમાં તેમાંના એકની 
વિકૃતિ કે બ્રષ્તા થાય, ત્યાં તેનાં ખરાબ પરિણામો આવવાં જ 
જેઈ એ. આ પરિણામો બે જાતનાં હશે:-- ૧. જે કામ તે અગે 
સમાજમાં કરવું જેર એ તેનો અભાવ, ૨. વિકૃત કે ભ્રણ અગનું 
નુકસાનકારક કામ. અને આપણા સમાજમાં બરબર આવાં 


૧. પરિણામોએ દેખા દીધી જ છે. કકા-અગ 
તેનું વાહે વિકૃત થયું છે; તેથી કરીને, સમાજના 


જાઝ મળયું નહિ ઉપલા વગા, કકાએ જે અસર ઉપજવવી 

નઈ એ તેના વગરના, ઘણે ભાગે, રહ્યા છે. 
એક બાજુ લોકોને મનજ પાડવાનું ને ભ્રર્ું કરવાનું જ માત્ર કામ 
કરતાં પેલાં નકલિયાંના જબરો જથે; બીજી ખાજી, ભૂલથી જેમને 
સવોચ્ચ કલા મનાય છે એવી નજવી એકદેશી કલાકૃતિઓ; -- 


૧૭, 'ખરી ડલાની ખેપટના સાઠા ફેળી ૧૭૩ 


આમને આપણા સમાજમાં પ્રસાર થવાથી, સાચી કલાકૃતિઓથી 
ચેપાવાની શક્તિ ધણાખરા માણુસોની વિકૃત થઈ ગઈ છે; અને એ 
પ્રસારે, એ રીતે, માતવ માનવ વચ્ચે કળાથી જ પહોંચાડી શકાય 
એવી જે માતવજાતે મેળવેલી સર્વોચ્ચ લાગણીએ।, તેમને અનુભવવાને 
સ'ભવ તે લે।કને માટે નાખૃદ કર્યો છે. 
મનુષ્યે કલામાં જે કાંઈ ઉત્તમ કયું છે તે બછું, કલાથી 
ચેપાવાની શક્તિ વગરના લેોકેને માટે પરાયું રહે છે, અને તેને બદલે 
૨. યા તો બનાવટી નકલિયાં કે નજવી અથ'હીન 
અસે જું સસયું કલા ગોઇવાય છે. અને તેને એ લે!કો ખરી 
સોલ્છું લશઞાવ %ઝઠ કલા માનવાની ભૂલ કરે છે. આપણા સમયના 
ને સમાજના લે।કે। કાવ્યમાં બોડલિયર્‌।, વ્લેને।, 
મોચ્યિસો, પ બ્સેનો ને મેટરલિ'કોથી રાજી થાય છે; ચિત્રણુમાં મોનેટો, 
માતેટો, પુવિસ દ ચેવનીસ, બર્ન - નેન્સો, સ્ટકો, અને બોકલીનેોથી' 
રાચે છે; અને સંગીતમાં વૅમરે1, લિઝટો, રિચર્ડ સ્ટ્રોસોથી; અને 
પછી સર્વેચ્ચ કે સાદામાં સાદી એય કળાને પામવાને માટે શક્તિ- 
વાળા તેએ। રહેતા નથી. 


કલાકૃતિએથી ચેપાવાની શક્તિ ખોવાવાને લઈ ને, ઉપલા 
વર્ગૌના લેકે! કલાની ફ્લકૂપકારી અને સુધારક અસર-વિહેણા ઊછરે 
છે, કેળવણી પામે છે, અને જવન ગુજરે છે. તેથી કરીને તેએ 
પૂર્ણતા તર્ક પ્રગતિ નથી કરતા --વધારે દયાધ્મી' નથી થતા 
એટલું જ નહિ, પણુ ઊલટા તેએ, નવા સુધારાએ ભારે ખીલવેલાં 
ખાલ્ર સાધનોવાળા હોવાથી, વધારે જ'ગલી, વધારે અશિષ્ટ અને 
| વધારે કૂર થવા તરફ સતત વલણુવાળા બન્યે જાય છે. 





કલા જેવા સમાજના આવશ્યક અ'ગની પ્રશૃતિનો આપણે 
ત્યાં અભાવ થવાથી આવું પરિણામ આવે 
લે બનેજવિધ છે છે. પરતુ તે અંગ વિકૃત થવાથી તેની 
વિકૃતિનાં પરિણામો તો. તેનાથીય વધારે 
નુકસાનકારક છે; અને તે અનેક છે. 


"પણ૪ .. કૅશો। એટલે. શુ'? 
સૌ ડાઈ સ્પજ જેઈ શકે એવું પહેલું પરિણામ એ છે કે, 
મળૂરિયાત લોકોની મજૂરીનો, નકામી જ નહિ પણુ મોટે ભાગે 
૧, ગતનુકસાનકારી વસ્તુએ પાછળ થતો, ભારે ખચ; 
સાનવ-ગીવન સે અને તેથીય ચડે એવું તો એ કે, આ બિનજરૂરી 
સગ્‌રી ૬૦ની વરવા અને નુકસાનકારક ધધા પાછળ અગૃલ્ય સાનવ 
જવનને। બગાડ થાય છે. કરોડે! લોકે, કે જેમને * 
પોતાનાં કુડુંમેની કે પોતાની તાત્કાલિક જરૂરો તરફ ધ્યાન આપવાની 
તક ક વેળા મળતી નથી, તેવા લેડ લાગલાગટ ૧૦, ૧ર, કે ૧૪ 
કલાક, અને રાતે પણુ, મનુષ્યજાતમાં દુગુણુ ફેલાવતી કલાભાસી 
ચોપડીઓનાં ખાંબાં ગોઠવવાનું વૈતરું ફૂટે છેં; અને તેમ જ તેએ, 
ઘણુ ભાગે દુગુણૂની સેવા કરતાં થિયેટરો, જલસા, પ્રદરાનો અને 
ચિત્રાલયેોનાં કામો કરે છે. આ બધું કરનારા કરોડો લેકે કેવી 
ચાતનાએ। ને કેવી તગ ૬શા ભોગવે છે તેનો વિચાર કરવો કારમો 
છે. પરતુ તેનાથીય કારમું' તો એ વિચારતાં લાગે છે કે, આન'દી 
ને ભલ્લાં બળા, ગમે તેવાં સારાં*નીવડી શકે એવાં બાળકો, પોતાની 
ક્રમળી વયથી નીચેનાં કામો પાછળ લાગે છે :--રેોજ છ આદ ક દસ 
કલાક અને તે ૧૦-૧૫ વષે સુધી કેટલાંકે પોતાનાં ગળાં ને આંગળાં 
ગાયનવાદન પાછળ ચલાવ્યે જ રાખવાં ન્નેઈ એ; બીજ ડપૈટલાંકે 
પોતાનાં અગે મરેડવાં નતેઈ એ, આંગળાં પર ચાલવું જ્નેષ્ એ, અને 
માથા ઉપર જાય એમ પગ ઊંચા ફરવા જેઈ એ; ત્રીજા" કેટલાંકના 
જૃથે સારીંગમાો જ ગાયા કરવી; ચોથા જૂથે ભાત ભાતના 'વેશ 
લઈ ને કડીએ।ના રાગડા તાણુવા નઈ એ; પાંચમા જૂથે પૂતળાં પરથી 
કે નગ્ન નમૂના પરથી આલેખવું જેઈ એ અને રગવું જનેઈ એ; છઠ્ઠા 
જૂથે અમુક સમયના નિયમો મુજબ નિબ'ધો લખવા જેઈ એ. અને 
મનૃષ્યને ન છાજતા એવા આ ધ'ધાએ, કે જે ધણી વાર તો પુ"ખ્ત 
ઉમર થયા પછીય ચાલુ રહે છે, તેમની પાછળ તેઓએ પોતાનું 
શારીરિક યૈ માનસિક બળ ખઅગાડવું અને જવનના અર્થની સમૂળગી 
સસ? જ ખાઈ બેસવું, એ કેવું કારમુ' છે ! ધણી વાર્‌ કહેવાય છે કે, 
નાના જ'ખૂરિયા પોતાની બોચી ઉપર પગ મૂકે એ કેવું કારસુ' અને 
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દયાજનક છે! પરતુ દસ વર્ષનાં છોકરાં જલસા કરે એ તેથી વધારે 
દયાજનક છે; અને સાહિત્યકાર્ય કરવાની તેયારી માટે લૅટીન વ્યાકરણુના 
અપવાદો ગોાખતા ૧૦ વર્ષના નિશાળિયાઓને નવા, એ તો તેનાથીય 
ખરાબ છે. આ લોકે શરીર-મનથી વિરૂપ થાય છે એટલું જ નહિ, 
નીતિથીય તેઓ ખેડાળ બને છે, અને માતવને ખરેખર જેની જરૂર 
હોય એવું કશુંય કરવાને માટે અશક્ત ચાય છે. સમાજમાં ધનિકોને 
' રીંઝવી ખાવાનું કામ માથે લેવાથી તેએ માનવી ગોરવનું પોતાનું ભાન 
ખુએ છે, અને નનડેર્‌ વાહવાહની વાસના પોતામાં એવી તો! ખીલવે છે, 
તથા પોતાના અતિશય વધી ગયેલા શિથ્યાભિમાનના તેએ એવા તે 
ભોગ બને છે કે, તેનાથી તે:ધરાતા જ નથી -- એમને તે એક રોગ 
૬ જાણુ વળગે છે. અને આવી પોતાની વાસના પૂરી કરવા પાછળ 
પોતાની બધી મારનાસિક શક્તિઆ તેએ ખરચૅ છે. અને આ બધામાં 
સૌથી વધારે ડરુણુ તો એ છે કે, કલાને ખાતર જવનભરના નકામા 
બનેલા આ લેક તે કળાનું કશું ધોળતા નથી એટલું જ નહિ, ઊલડું 
તેને ભારેમાં ભારે નુકસાન પહોંચાડે છે. તેમની વિધવિધ કલાશાળાએ।માં 
કક્ષાનાં નકલિયાં કાઢવાનું તેમને શીખવાય છે; અને આ શીંખવાથી 
તેએ એવા તો વિકૃત બને છે કે, ખરી કલાકૃતિએ સજ વાની શક્તિ 
તેએ। ખોઈ ખેસે છે અને આપણા સમાજમાં .રેલાઈ રહેલી પેલી 
નકલી કૈ નજીવી કે ભ્રણે કલા પૃરી પાડનારા બને છે. સમાજના 
કલા-અ'ગની વિકૃતિનું આ પહેલું ઉધાડું' પરણામ છે. 
તેનું બીજું પરિણામ આ આવે છેઃ- ધ'ધાદારી કલાકારેનાં 
ધાડાં ભયકર જથાબ'ધ તેયાર કરે છે એવી જે રજન-કલાફતિએ, 
“ ૨, તે, આપણા સમયના ધનિક લેતે તેમનાં 
પનિજ વર્માયુ ગીવન ગેરકુદરતી જ નહિ, પણુ તેમની પોતાની જ 
જત્રિત તે મૅજામ વ્યર્થ કડેણીના જે માનવતાના સિદ્ધાંતો તેમની વિરુદ્ધ 
થની શરું રહેણીનાં જવન જવવાનું શકય બનાવે છે. 
કુદરત અને પ્રાણીઓથી ઘણે દૂર, કૃત્રિમ દશામાં 
તેઓ રહે છે; તેમના સ્નાયુઓ કામ વગર નકામા થઈ ગયા હોય 
છે અત્રવા તો! વ્યાયામથી ખોટા કેળવાયા છે; જીવનનું ન્નેમ નબળુ 


૧૭૬% કડછા એટલે શુ” ? 


પડી ગયું હેય છે. આ દશા તેમની સ્રીઓમાં ખાસ કરીને હોય છે. . 
ધનિક વર્ગોનું આવું જીવન કલા કહેવાતી પેલી વસ્તુ વગર અસ'ભવિત 
અનત. તે કળાથી જે રજન અને રેોકાણુ આ લોકને મળી રહે છે, 
તે તેમનાં જવનની અરથશન્યતાને ઢાંકે છે અને તેમને ત્રાસ આપતી 
જે નીરસતા કે સુસ્તી તેમાંથી એસને બચાવે છે. થિયેટર, જલસા, 
પ્રદર્શનો, પિયાનોવાદન, ગીતો ને નવલે।, કે જે બધાંથી અત્યારે 
તેઓ એવા વિશ્વાસભેર પોતાનો સમય ભરી કાઢે છે કે, આ ખધી 
ચીન્નેમાં રે।ક કું એ અતિ સુધરેલું, સુંદર કે કલામય, અને તેથી સારું 
ર્ોકાણુ છે, એ બધુ' આ લેક્રો પાસેથી લઈ લે; ચિત્રો ખરીદનારા, 
ગાયકાતે મદદ કરનારા, અને લેખડોાને એળખનારા, એવા કલાના 
આશ્રયદાતાએ પાસેથી આ મણત્ત્વની માનેલી કર્લાવસ્તુના ખેરખાંનું 
તેમનુ' કામ લઈ લે; -- આમ કરે। તો તેએ પોતાનું એવું જવન 
આગળ ચલાવી નહિ શકે, પણુ કાળો અને ચીડ તથા ખિન્નતાથી 
આખા જ તેએ ખવાઈ જરે, ને તેમને પોતાની વર્તમાન જવન- 
પદ્દતિની અર્થશન્યતા તથા ખોારાપણાની ખબર પડશે. આમ જે 
તેઓ કુદરતી બધા નિયમોને ફગાવી ૬ ને તથા પોતાનાં જીવનમાં 
રેલા જ થીપણા અને ફૂરતાના ભાન વગર જીવન ગુજાયે “નય છે, 
તે શાથી બની શકે? તેએાં કળા ગણાતી પેલી વસ્તુમાં પ 

મળવાથી જ. વૈસાદારોની ખોટી જવનપહદતિને અપાતો આવો 
આધાર કલા-વિકૃતિનુ' બીજું ને ગભીર પર્ણિમ છે. 


કલ્લાની વિમૃતિનું ત્રીજું પરિણામ પ અને સામાન્ય સાદાં 
માગ્સોમમાં જે મૂ'”ઝવણુ ઊભી કરાઈ છે તે છે. આપણા સમાજના 
ન જ જેડ ટાવર સહિ થા એવા લેોડે। -બાળકે। 
'જાશ થીધા છોજ્માં - ને મજરા - તેમનામાં એક અતિ ચોકસ સમજ 
મુજવળી અને મુંજ્ષવળ ' રહેલી હેય છે કે, અમુક કોઈને શા માટે 
પેટા જરી છે. માન આપવું કે તેનાં વખાણુ કરવાં જેઈ એ. 

જ ખેડૂતો અને બાળડોને મત, રતુતિ કે પ્રશ'સાનું 

કાર'યુ યાતે શારીર્કિ બળ હે।ઈ શકે, (જેમ કે હડ્યુંલીસ, વીર. 
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પુરૂષો ને વિજેતાએ ); અથવા તો નૈતિક આધ્યાત્મિક બળ હોઈ 
શકે, (જેમ કે, શાકય મુનિએ માનવજાતના ઉઠ્દાર સારું સુંદર પત્ની 
ને રાજ્ય છોડાં, પોતાના સત્યને ખાતર ખિસ્ત ક્રોસ પર ચડચા, 
અને બધા સ'તો તથા શહીદો ). આ ખેઉ વસ્તુ ખેડૂતો તથા બાળકેને 
સમજ્નય છે. શરીરબળને માન આપવું જેઈ એ એમ તે સમજને છે, 
કારણુ કે તે ફરજિયાત માન મુકાવે છે. અને માણુસતી ખુદ્દિ નને 
“વિપરીત ન થઈ હોય, તે! સાધુતાના નેતિક બળને માન આપ્યા 
વગર તે કદી નહિ રહે, કેમ કે અ'દરથી તેનો આખે આપ્યાત્મિક 
સ્વભાવ કે સત્ત્વ તે બાજુ તેને ખે'ચી જાય છે. પર'તુ આ લોકોને -- ખેડૂતો 
અને બાળકોને - ઓચિ'તું એક નવું જેવા મળે છે કે, વીરે અને 
સાધુસતેો કરતાં કચાંય વધારે વખણાતા ને વળતર પામતા ખબીન્ન 
લેકો છે, અને તેનું કારણ એટલું જ કે તેઓ સારું ગાય છે, લખે 
છે કે નાચે છે. તેએ જુએ છે કે, ગાયકો, લેખકે, ચિત્રકો, નતશકા 
ખધા લાખો રૂબલ કમાય છે ને સતો કરતાં વધારે માન ખાટે છે. 
અને આ જેઈ ખેડૂતો ને બાળકો મૂ'ઝવણમાં પડે છે. 


પુશ્કીનને મથે ૫૦ વર્ષ થયા ખાદ, .એકીવખતે, તેની 

કતિઓની સસ્તી આવૃત્તિઓ લેડોમાં ચાલવા લાગી અને મોસ્કોમાં 

તેનું બાવલું મુકાયું, ત્યારે મારી ઉપર ડઝનથી 

સવી મૂક્ષવળ થાય ઉપરાંત ખેડૂતોના પત્ર આવ્યા કે, પુશ્કીનને 

તેનો જાશો આટલે! બધે ઊ'ચે કેમ ચડાવવામાં આવે છે ? 

અને પેલે જ દહાડે સારેટોવથી એક ભણેલે।ક 

માણુસ મને મળવા આવેલો તે આ જ પ્રશ્ન પર નણે ગાંડો 

થઈ ગયે! હતો. પુસ્કીનનું પૂતળું' મૂકવામાં ભાગ લેવા માટે પાદરી- 
વગને ઉઘાડા પાડવા માટે તે મોસ્કો જતો હતો. 

* સાડ અહીં અ'ગમેજ વાચકો માટે નોંધ આપે છે કે, શણુલો એટલે 
વિટ્દાન નહિ, પણુ અભણુ નહિ તેવો. આપણી ભાષામાં પણુ સામાન્યતઃ 
આમ જ સમનનય. મોડ કહે છે, રશિયામાં અભણુ અને ભાગેલો એમ બે ભાગ : 
પાડીને વિચારવાનો રિવાજ છે; ભણેલો એટ્લે વાંચી લખી નણનાર. --સ. 


કૅ-૧ફે 


૧૭૮ ફળપ એવતલે શુ' ? 


ખરેખર, આવે આમ-પ્રજાને એક સામાન્ય માણુસ તેને પહોંચતાં 
ઊડતી વાતે કૅ છાપાં પરથી એમ જણે કે, પાદરી વગ સરકારી 
અમલદારે અને રશિયાના બધા સારા લેકે! એક મહાપુરુષ, ઉદ્દારક, 
રશિયાના ગર્વરૂપ પુશ્કીનનું બાવલું ખુલ્લું મૂકે છે, અને તેણે તો 
એને વિષે ત્યાં સધીમાં કદી સાંભળ્યુંય નહોતું ! -- તો આથી તેની 
ઝેવી મતેોદશા થાય એ જાતે જ દરેકે કલ્પી લેવું દીક છે. ચારે 
ખાજીએથી તે માણુસ આ વિષે સાંભળે છે કે વાંચે છે, અને કદરતી 
રીતે તે માને છે કૈ, જે આવું માન કોઈ ને મળે તો ચોકકસ તેણે 
અસાધારણુ કાંઈક -- શરીરબળ કે આઔંત્મબળનું કાંક ભારે પરાક્રમ 
કયું હોવું જઈ એ. એટલે પછી પુસ્કીન કેણણુ હતો એ જણુવાને તે મથે 
છે. અને તે નહોતો વીર કે નહોતે। કોઈ સેનાની, પર'તુ એક ખાનગી માણુસ 
અને લેખક હતો, એમ માલૂમ પડતાં, તે માણુસ એવા નિણ્‌ય પર 
પહોંચે છે કે, તો તે માણુસ એક પવિત્ર સાધુપુરૃષ ને ઉપદેશક હોવે। 
જેઈ એ; અને લાગલે। તે તેનાં જવન અને કૃતિએ। વિષે વાંચવા કે 
સાંભળવા તરફ દોડે છે. પરતુ જ્યારે તેને ખબર પડે કૈ, પુશ્કીન 
તો ચાશ્ત્ર્યિતા અતિ શિથિલ માણુસ હતો, ૬'ઠ્યુદ્ધમાં બીજા માણુસનું 
'ખૂન કરવા જતાં તે માર્યો ગયો હતો, અને કાંઈ કૈ તેની સેવા હોય 
તો તે એટલી કે, પ્રેમ વિષે, ઘણી વાર અશ્લીલ, એવી કવિતાએ 
તેણું લખી હતી; -- તે, વખતે તે માણુસને કેવી મૂ'ઝવણુ થાય ? 


જાઈ વીર પુસ્ષ, કે મહાન સિકદર, કે ચ'ગીસખાન, કે નેપોલિયન 
મોટા હતા એ તે સમજે છે; કેમ કે એ દરેક તેને ને તેના જેવા હનજ્નરેને 
ચોળી રગદોળી શકત, ( એ તેને ખબર છે. ) ખુદ્દ, સોક્રેટીસ કે ઇશુ મહાન 
હતા એ પણુ તે સમજે છે; કૅમ કે તેને ખબર છે ને મનમાં પણુ 
એને એ પ્રમાણે લાગે છે કે, પોતે અને બધા માણુસોએ એમના 
જેવા થવું જેઈ એ. પરતુ સ્રીઓના પ્રેમ ઉપર કડીએ લખનારે 
શુંકામ મહાન ગણાવે જેઈ એ, એની તેને ગમ પડતી નથી. ' 

આમ જ ફ્રાન્સના ખેડૂતનું સમજ્ને. તે સાંભળે કે ઇશુ-માતાના 
પેે બોડલેર્તુંય બાવલું સુકાય છે, અને તેને કહેવામાં કે તેના વાંચવામાં 
આવે કરે બોડલેરતી “ ઈ1€01'5 તપ 1 ચોપડીમાં શું લખાણુ છે, 
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તો તેના મતમાં એવી જ મ'ઝવણુ થશે. એથી વધારે વલેંનના દુરાચારી 
નેં અધમ જીવન વિષે નનણુતાં ને તેનાં કાવ્યો વાંચતાં થશે. અને ખેડૂતો 
જાણું કે, કોક પત્તી કે ટાગ્લિયોની કરીને છે તેને વર્ષમાં અમુક વખત 
કામ કરે તેના ૧૦૦૦૦ પાઉન્ડ મળે છે, કૈ એક ચિત્રકારતે એક ચિરત્ર 
ચીતરવા બદલ એટલા જ મળે છે, કૅ પ્રેમદૃસ્યો વણુવતા 
નવલકારેને તો તેથીય વધારે મળ્યું છે, ત્યારે તેમના મગજમાં કેવે। 
ગોટાળા થાય? 


અને બાળકેનેય આમ જ થાય છે. હું પોતે આવાં આશ્ચર્ય 
અને દિગ્મૃહતાની દશામાંથી કેમ પસાર થયેલો એ સને યાદ છે. 
કલાકારોને આમ જે વીરો અને સ'તોની ઊચી કક્ષાએ ચડાવવામાં 
છે, તે વિષે મારા મનમાં સમાધાન મેળવવા માટે, મારે નેતિક 
ઉત્તમતાની મારી દણ્તિ નીચી ઉતારવી પડી હતી અને કલાકૃતિઓને, 
ખોટા અને કૃત્રિમ અથ અપવેો પડયો હતો. અને એમ જ, 
કલાકારોને અઢળક અપાતાં મિચિત્ર માનપાણી અને ધન વિષે જણુતાં 
દરેક બાળકના અને આમ પ્રજ્નજનના મનમાં ગેોઢટાળે થવાનો જ. 
આપણુ સમાજ કલા પ્રત્યે જે ખાટો સબ'ધ ધરાવે છે તેનું આ 
ત્રીજું પરિણામ છે. 
ચેોથુ' પરિણામ આ છે:- ઉપલા વગના લોકો સૌ'દય અને 
સાધુતા વચ્ચે વારવાર આવતી અસ'ગતતાએ। કે વિરેધો જેઈ ને, 
૪, સો'દરયના આદર્શને પહેલે મૂકે છે, અને એમ 
સૌર્ચ વછેછુ સે કરીને તેઓ નીતિતી માગણીએ પૂરી કરવામાંથી 
સત્ય જે નીતિધર્ય વછી- પોતાને મુકત કરે છે. ખરી વાત એ છે ડે, 
ણવો વિષરીત તેએ જે કળા સેવે છે તે જૂની થઈ ગયેલી 
વા્‌ ઝામ્યો બાબત છે; પણુ તે 'કખૂલ કરવાને બદલે આ 
લોકા ઊલટા એમ વળગે છે કે, નીતિધર્મ 
એવી જીણું બાબત છે, અને જે ઉચ્ચ વિકાસ-કક્ષાએ પોતે છે એમ * 
જાતે માને છે, તે કક્ષા ઉપર પહોંચેલા લોકને માટે એ જૂની થઈ 
ગયેલી નીતિની બાબતનું કાંઈ મહત્ત્ત ન હોઈ શકે. 


૨૮૦ કળા એલલે શુ'? 


કલા સાથેના ખોરા સ'બ'ધનું આ પરિણામ આપણા સમાજમાં 
ખહુ પહેલેથી દેખાયું હતું. પણુ હમણાં હમણાં આ વાત, તેનો 
પેગ'બર નિત્શે ને એના અનુયાયીઓ તથા તેને 
તેમા રાશા:- સમત થતા “ડિકેડન્ટ' કળાવાળા અને અમુક 
સિત્શેનો વાર્‌ 'ડેટલાક અંગ્રેજ કલાવિદોના નામથી, ખાસ 
નફટાઈને ઉદ્દતાઈ ભેર કહેવાવા લાગી છે. 
નઇ ક્ઞાવાળાએ। અને ઓસ્કર વાઇલ્ડ જેમનો એક વાર 
પ્રતિનિધિ હતો તે જાતના કલાવિદે પોતાની કૃતિ માટે નીતિધર્મના 
ઇન્કારને અને દુયુ'ણુની પ્રશ'સાને વસ્તુ તરીકે પસદ કરે છે. 
આ કલા તેને મળતા એક ક્લિસટ્રીવાદને અસુક અ'શે પેદા 
કરે છે અતે અમુક અ'શે તેને મળતી આવે છે. તાજેતરમાં 
અમેરિકાથી મારી પાસે એક ચેો।પડી આવી, 
થીગો જ્ઞલ્જઝો તેનું નામ “ ધી. શર્વાટ્વક બજ ખી પિરેદ્ટ 
--જિયોતાજો શોજ પાવર, ( કર્તા રેગ્નર 
રેડબિયર્ડ, ચિકાગા , સાલ ૧૮૯૬) -- આમ હતું. સ'પાદક તેની * 
. પ્રસ્તાવનામાં જણાવે છે તેમ, આ પુસ્તકનો સાર એ છે કે, હિબૂ 
પેગ'બરો ને શેતલ મસીહેની ખોટી ક્લિસરીથી સત્યને માપવું એ ગાંડપણુ 
છે. સત્યનો ઊગમ કોઈ તત્ત્વસિદ્ધાંતમાં નહિ પણુ બળ કે શક્તિમાં છે. 
“પોતા પ્રો જેવું કોઈ ન વતે એમ આપણે ઇચ્છીએ, તેવું બીન્ન 
પ્રયે આપણુ ન વતવું જેઈ એ '--આના જેવા ધર્મ સિદ્ધાંતો, 
ધમાનસાએ। કે કાયદાઓને પોતાતી અ'તગત કશી જ સત્તા નથી; 
તે સત્તા તેમને દડા, ફાંસી કે તલવારમાંથી મળે છે. ખરેખરો આઝાદ 
આદમાં માનવી કે દૈવી કોઈ હકમ માનવાની ફરજ તળે નથી. 
આનજ્તાપાલન ઊતરી ગયેલા લોકની નિશાની છે; આસ્તાભ'ગ વીરોની 
વિશેષતાને! સિક્કો છે “માણસોએ પોતાના શત્રુઆએ શોધેલા નીતિ- 
નિયમોમાં ન બધાવું જેઈ એ. આખુ જગત લપસણું યુદ્ધક્ષેત્ર છે. 
આદશ ન્યાય એમ ચાહે છે કે, હારેલાએનો લાભ લેવે। જેઈ એ, 
તેમને નિવીય કરવા જેઈ એ ને તુચ્છકારવા ધટે. પૃથ્વી આઝાદ અને 
ખહાદુર લોકની છે; તેથી જીવન માટે, જર-જમીન-નેરુ માટે, સત્તા 
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અને પ્રેમ માટે શાશ્વત યુદ્ધ ચાલવું જેઈ એ. થિડાં વર્ષ ઉપર, 
પ્રખ્યાત અને શિણ કલાકાર દ વોગે આને જ મળતું કહ્યું હતું.] 
બહુરત્ના-ભ'ડારભરી વસુંધરા બહાદુરોના બાહુબળને આશરે છે. 
પેલા ત્ર'થનો આ લેખક, જે નિણુચૅ!ને નવા કલાકારે! પોતાના 
તરીકે કહે છે તે ઉપર, તિત્શેથી સ્વત'ત્ર રીતે પહોંચ્યો છે, એ 
ઉઘાડું દેખાય છે. 
એક સિહ્ાંતના રૂપમાં મુકાતા આ વિચારો આપણને ચૉંકાવે 
છે. ખરું જતાં, કલા એટલે સૌદ્યનતી દાસા, એ આદર્શમાં આ ગભિષ્ત 
રીતે આવી ન્નય છે. આપણુ। ઉપલા વગોની કળાએ લોકોને અતિ- 
માનવના આ આદશગની કેળવણી આપી છે. ખરું નેતાં આ આદર્શ 
નીરે, સ્ટેન્કા, રેઝીન, ચ'ગીસખાન, સેબર્ટ મેકૅર કે નેપોલિયન 
અને તેમના સાગરીતો મદદતીશે। ને પ્રશસકાનો જ જૂનો આદર્શ 
છે; અને કલા પોતાતી સવષ્શક્તથી આ આદર્શને સમથે છે. 
આમ, “સત્ય શુ' છે* તે આદર્શની જગાએ, “સુદર શુ છે' 
એટલે કે “મજેદાર શુ' છે' તે આદર્શ મુકાયો એ આપણા સમાજમાં 
કલાની વિકૃતિનુ' ચોથુ' અને એક કાર્મુ' પરિણામ છે. આવી કલા 
આસજનતામાં જે ફેલાય તો માનવન્નતની શી દશા થાય એ 
વિચારવુ' ભય'કર છે. અને એ કલા કયારની ફ્રેલાવા લામી છે. 
છેવટનું પાંચમું અને મુખ્ય પરિણામ એ છે કે, યુરોપીય 
ખ્‌. સમાજના ઉપલા વ્ગૌમાં જે કળા ફૂલેનફાલે 
વછેમ, ર્‌શામિગાન, છે તેની સીધી ઝેરી અસર પડે છેઃ ખરાખમાં 
વિષત્રવાવનાની ખરાબ લાગણીઓ અને માનવજતને માટે 
છામળીબોસો સેવ સૌથી વધુ નુક્સાનકારકે એવાં પેલાં જે 
જેજાય્યે! વહેમ, દેશાભિમાન, અને સૌમાં ખાસ તો 
વિષયવાસના, તેમનો ચેપ તે લે।કમાં ફેલાવે છે. 
આંમજનતાના અન્તાનનાં કારણુ। કાળજીપૃવક તપાસો! તો, 
આપણે માનવાને ટેવાયા છીએ તે સુજખબ, તેનુ' મુખ્ય કારણુ શાળા 
પુસ્તકાલયોની ઊણુપ છે, એવું મુંદ્લ નથી એમ તમને જણાશે. તેનું 


૧૮૨ ' કળજાઃ એલલે શુ' ? 


મુખ્ય કારણુ તે! દેવળધમી ને દેશાભિમાનના વહેમો! છે છે, કૅ જે 
ખેઉથી લોક તરબોળ ભરેલા છે અને જેમને કલાની બધી રીતે 
દ્દારા સતત ઉત્પન્ન કરાચે રખાય છે. પ્રાથના 
વદન બા રીતે ષેઝાવ્યા અને ભજનેોનુ' કાવ્ય, ચિત્રો બાવલાં ને 
મૂતિઓનુ' શિલ્પ, સગીત, સ્થાપત્ય, અને 
ધમ વિધિએમાં આવતી નાટયકલા પણુ, -- આ બધાથી દેવળધમી' 
વહેમો પેદા કરાય છે ને ટકાવાય છે. તે જ પ્રમાણું કાવ્યો અને 
વાર્તાઓ (કે જે શાળાઓમાં પણુ પૂરાં પડાય છે ), સ'ગીત, ગીતા, 
વિજયકૂચો, દરબારે, યુદ્ધચિત્રો અને સ્મારકો -- આ બધા વડે 
દેશાભિમાનના વહેમે। પેદા કરાય છે ને ટકાવાય છે 
લોકોમાં દેવળધમી અને દેશાભિમાની નશે। તથા કડવાશ 
કાયમી કરતી બધી કલાશાખાએની આ સતત પ્રશૃત્તિ જો ન હેત, 
તો લેક આ અગાઉ કચારના સાચો ત્તાનપ્રકાશ પામ્યા હોત. 
પરતુ આ કલા માત્ર દેવળધમી' ને દેશાભિમાની બાબતોમાં 
જ ભ્રજ કરે છે એમ તથી; સમાજજવનને। સૌથી મહત્ત્વનો પ્રશ્ન 
જે સ્રીપુરૃષસબ'ધ, તેમાં, લોકોની વિમૃતિના 
વિષયવાલનાને મુખ્ય કાર્ણુ તરીકે,”આપણા જમાનાની કલા 
મા રીલ્લે યદેક્રાવી:- કામ દે છે છે. આપણે ખધા નનત- અનુભવથી જાણીએ 
છીએ, અને જે જેઓ માતાપિતા છે તેઓ પોતાનાં 
ત્રોટાં છોકરાં પરથીય નાણું છે, કે કામવાસનામાં અસ'યમર્‌પી એકમાત્ર 
કારણું લોકો શરીર-મનની કેવી ભય'કર્‌ યાતના અને શક્તિનો કેટલે! 
બધે “નકામે। વ્યય વેડે છે 
દુનિયા શરૂ થઈ ત્યારથી, એ જ કામવાસનાના અસ'યમમાંથી 
જાગેલી ફ્રોજન લડાઈથી માંજતે આજના લગભગ દરેક છાપામાં 
વણુવાતા પ્રેમીએનાં આપધાત અને ખૂને સુધ્ધાંના કાળ સુધી, માનવ- 
જાતનાં મોટા પ્રમાણનાં દુઃખો આ કારણમાંથી આવ્યાં છે. 
અને કલા શું કરે છે ? થોડાક જ અપવાદ જતાં, ખરી ને ખોટી 
બધી કળા દરેક રીતની કૈ, જાતની કામવાસનાને વણુવવામાં ને 
ઉસ્કેરવામાં લાગેલી છે. આપણુ। સમાજમાં સાહિત્યમાં ઊભરાતાં શિણિમ 


હ 


૧૭. ખરી ડળાની ખોટનાં માઢાં ફેળ ૧૮૭ 


શિષ્ટથી માંડીને નાગામાં નાગી સુધીની પેલી બધી નવલકથાએ। 
અને તેમનાં કામોદદીપક પ્રેમવણુનો જે યાદ કરે।; ચિત્રો! તથા નહેર” 
ખબરે।માં ઉતારાતાં સીઓનાં નગ્ન શરીરનાં ચિત્રો અને ખાવલાં 
તથા એવી બધી જતની ધિક્કારપાત્રતાએને જ જે યાદ કરે।; આપણું 
જગત જેમનાથી ગીચોગીચ ભરાઈ જય છે એવાં બધાં ગ'દાં નાટક 
નાટિકાએ, ગીતો અને ખેલડે જ બન્ને યાદ કરે; -- તો તેની મેળે . 
એમ લાગશે કે જણે વર્તમાન કલ્લાને એક જ ઉદ્દેશ છે કે, $ુગુંણુનાં 
ખીજ ગમે તેટલાં છૂટે હાથે બધે વેરવાં. 
આપણા સમાજમાં" થયેલી કલાની વિકૃતિનાં ત્યારે બધાં નહિ 
પણુ સીધામાં સીધાં થતાં પરિણામો આવાં છે. તેથી આપણુ 
સમાજમાં જેને કલા કહેવાય છે તેનું વલણુ 
૩૧૬ ૬ર:- માનવજાતની પ્રગતિ કરવાનું નથી એટલું જ 
નહિ, પરતુ બીજ કેઈ ચીજ કરતાં તે કલા 
આપષ્। જવનમાં સાધુતાની પ્રાપમ્રિમાં બાધા કરનારી છે. 
અને તેથી, કલાપ્રજત્તિથી સ્વત'ત્ર અને વતમાન કલામાં સ્વાથ- 
| સબ'ધથી બ'ધાયેલ નથી તેવા દરેક માણુસ સામે, અનિચ્છાએ, આપે।- 
આપ પેલે! પ્રશ્ન આવીને ઊભો રહે છે, કે જે 
તેથી તે શરાવ વળા મે આ પુસ્તકના આરભમાં ઉડાવ્યો! છે:- 
ટકાવી ઞઝ ઝોર્ટ્"- સમાજના માત્ર એક નાના જ ભાગની માલકીની 
ણ્માં સાનવં ટત છે. વસ્તુ, કે જેને આપણુ કલા કહીએ છીએ, 
તે વસ્તુને માનવ મજૂરીનાં, માનવ જીવનનાં, 
અને સાધુતા કે સારમાણુસાઈનાં જેવાં બલિદાનો અજ અપાય છે, 
તેવાં અપાવાં જ્નેઈ એ ? એ સું વાજબી છે ? અને એ પ્રશ્નનો સ્વાભાવિક 
ઉત્તર મળે છે કે, ના, એ ગેરવાજખી છે, ને આવું ”ળધું ત થવું 
જેઈ એ. પાકી સમજબુદ્ધિ અને અવિકૃત નીતિભાવના પણ્‌ આવે। જ 
ઉત્તર આપે છે. આવું બધું ન થવું જેઈ એ; આપણામાં કલા 
કહેવાતી વસ્તુને આવાં બલિદાનો ન અપાવાં ન્નેઈ એ એટલું જ 
નહિ, પણુ ઊલડું સાચુ' જીવન ગાળવા ઇચ્છનારાઓના પ્રયત્નો આ 
કલાને નાબૂદ કરવા તરફ વળવા જેઈ એ. કારણુ કે, માનવજાતના 


૧૮૪ કળા એલલે શુ ? 


આપણા (યુરોાપિય) વિભાગને પજવતાં અનિષ્ટોમાં તે ધાતફીમાં . 
ઘાતકી એક છે. એટલે, જે એમ 'પૂછવામાં આવે કે, આપણા 
ખ્રિસ્તી જગત પાસે 'કલા તરીકે કદર પામતુ' . જે બધું અત્યારે 
છે તે લઝ લેવામાં આવે અને તેથી તેની ખરાબીની સાથે તેમાં જે કાંઈ 
સારું હોય તે બધું પણુ ખોવાનું થાય, તે! તે પસ'દ કરવા જેવું ખરુ ? તો, 
સને લાગે છે કે, દરેક સમજા ને નીતિમાન માણસ પ્લેટોએ “સ્પિબ્લિક'માં 
આપેલો કે માનતવજતના આદિ દેવળધમી' ને મુસલમાન બધા ધમો- 
પદેશકાએ આપેલે। નિણુય જ ફરી કરશે અને કહેશે, “ અત્યારે હયાત 
એવી પાતક કલા કે કલાભાસ ચલાવવાને બદલે તે ભલે તદ્‌ન કલા 
જ ન હેય. 

કાઈ ને આવા પ્રશ્નનો સામને ' કરવાનો નથી, એટલે તેનો આ 
3 પેલે ઉકેલ સ્વીકારવાનો નથી, એ સુખની વાત છે. માણુસ 
જે કરી શકે છે, અને આપણે ભણેલા કહેવાતા લે।કો, કે જેએ એવે 
પદે છીએ કે આપણુ! જીવનની ઘટનાએ।નો અથ સમજવાનું આપણાથી 
બની શકે એમ છે, તેવા આપણુ જે કરી શકીએ ને કરવું જોઈ એ, ” 
તે એટલું જ કૈ, જે ભૂલમાં આપણું ફસાયા છીએ તેને સમજવી ને 
તેનાથી આપણું હેદયને શૂન્ય કે જડ થવા ન દેવાં, પણુ તૈમાંથી 
બચવાને રસ્તો શે।ધવે।. 


૧૮ 


આપણે ત્યારે આ સમજવાનું છે 


આપણા સમાજની કળા અસત્યના ખાડામાં જે ગબડી પડી 

છે તેનું કારણુ આપણે ન્નેયું કે, ઉપલા વર્ગોના લેકે ( ખ્રિસ્તી 

કહેવાતા, પણુ ) દેવળધમી* શિક્ષણુમાં માનતા 

કઝા-રોરનું સિટાન-- બધ થયા પછી, સાચા ખિસ્તી બોધતા ખરા ને 

ટમ મૂલભૂત* સિદ્ધાંતો -- જેવા કે, આપણુ સૌ પ્રભુનાં 

બાળક છીએ ને ભાધબહેને। છીએ -- તે સ્વીકા- 

ર્વાનું તેમણે રાવ્યું નહિ, અને કોઈ પણુ માન્યતા વગર, તથા તેથી 

પડેલી ખોટ ભાગવા માટે ગમે તેમ મથીને જીવન ચલાવ્યે રાખ્યું. 

કેટલાકે દભથી ચલાવ્યું -- હજ અમે દેવળધમતત્ત્વની મૂખતામાં 

માનીએ છીએ, એમ દેખાડે કર્યો; કેટલાકે હિ'મતથી છડેચોક પોતાની 

નાસ્તિકતા જહેર કરીને એ ખોટ ભાંગી; તો વળી કેટલાકે શિ 

સુધરેલ અગ્નેયવાદથી ચલાવ્યું; તો બીજ કેટલાક પાછા પ્રાચીન ' ગ્રીક 

સો'દય પૂજાએ પહોંચ્યા ને જહેર કયું” કે અહ'તા સત્ય છે, અને તેને 
એક ધમતત્ત્વને ઉચ્ચ પદે ચડાવી. 


આ રેાગનું કારણુ ખ્રિસ્તના બાધના ખરા એટલે કે પૂરેપૂરા 
અથને અસ્વીકાર હતું. અને તેનો એકમાત્ર ઇલાજ તે ખોધને પૂણુ પણે 
ક સ્વીકારવામાં રહેલો છે. આપણા યુગના સાન- 

રેનો લરો ઉજ્માત્ર શિખરે ઊભેલો માણસ, કેથલિક કે પ્રેટેસ્ટન્ટ 
ટૂજાઝ - જ્િહ્તયોષયું ગમે તે કહેવાતો હોય, પરતુ તે આજે એમ 
સાચુ શ્રદૂળ નથી કહી શકતો કે, ખરેખર તે દેવળધમ- 
તત્ત્વામાં -- એટલે કે, પશ્વિરની ત્રિમૂર્તિ, ખ્રિસ્ત 

ઈશ્વર છે, ઉહ્દારતી ચોજના, વગેરેમાં -- માને છે. અથવા તો પોતાની 
અશ્રદ્ધા કે શકા જહેર કરીને કૈ અહ'તા અને સો'દર્યનતી પૂજા પર્‌ 


૧૮૧૬ ફળા એવલે શુ' ? 


પાછા પહોંચી જ ને તે પોતે સતોષ માની શકતો નથી. અને સૌથી 
ખાસ તે એ કે, અમે પશુના ખોાધનેો ખરે! અથ ન્નણુતા નથી 
એમ તે હવે કહી શકતો નથી. એ અથ તો આપણા સમયના સો 
જાઈ ને પહોંચેલો છે એટલું જ નહિ, આજે આખુ માનવજીવન 
એ ખોધના હાદથી ભરેલું. છે અને જ્નષ્યેઅન્નણ્યે તેનાથી દોરાય છે., 


આપણા ખ્િસ્તી જગતના લેકે! માનવ ભવિષ્યની વ્યાખ્યાઓ 

ગમે તેવાં જુદાં જુદાં રૂપોાથી ભલે આપે: તેએ યા તો માનવ _ 
પ્રગતિનો ગમે તે અથ સમજને તેમાં માનવ 

માનવ-ણ્યતાસૌયુ '્ચેય ભવિષ્ય ભાળતા હોય, કૅ સમાજવાદી રાન્ય 
મનાય છે તળે બધા લેકની એકતામાં ભાળતા હેય; 

કે સામ્યવાદી સમાજની સ્થાપનામાં જેતા હોય, 

અથવા એક સાવ ભૌમ ધર્મ ત'ત્રના નેતૃત્ત તળે માનવ જતની એકતા 
ઝ'ખતા હોય, કે આખા જગતનું એક સમવાયત'ત્ર તાકી રા 
હોય;--- આમ મનુષ્યજવનના અ'તિમ લક્ષ્યની વ્યાખ્યાએ। સ્વરૂપમાં 
ગમે તેટલી વિવિધ હોય, છતાં આપણા સમયના બધા માણસો એટલું 
તો કારના સ્વીકારે છે કે, માણુસો પહાંચી શકે એવું ઊ'ચામાં ઊ'ચુ' 
શ્રેય તેમની પરસ્પર એકતા વડે સધાવાનું છે. 


ભણેલા ને પૈસાદાર આપણે લે।કો ન્યાં સુધી મજૂર, ગરીબ અને 
અભણુ લોકથી જુદા રહીશું ત્યાં સુધી જ આપણી ચડતી દશા ટફી 
શકશે એમ લાગવાથી, આપણુ ઉપલા વર્ગ ન 
પોત્તાના દૃજો જાચતમ લોકા, પોતાના ખાસ હકો કાયમ રાખવાને 
રાશવાસે રરાદિ શોટા હિસાખે, પ્રાચીન યુગ પર્‌ પાછા પહોંચવાની, 
વાજ્ઞે ન જમા જરો કે ગૂઢવાદની, કે ત્રીક જીવનવાદની, કે અતિપુસ્ષ- 
વાદની, એમ વારાફરતી ગમે તેવી નવી નવી 
જવનદણષ્િએ ભલે યોજ કાઢે; છતાં તેઓને, પ્રચ્છા અનિચ્છાએ 
પણુ, બધી બાજુએથી સપણ થતું જતું સત્ય સને-કમને કબૂલ કરવું 
પડે છે કે, આપણું કલ્યાણુ મનુષ્યોની એકતા અને ભ્રાતૃભાવમાં 
રહેલું છે. 


૧૮. આપણે ત્યારે છા સસજવાતુ* જે ૧૮૭ 


તાર ટેલિફોન ને છાપખાના જેવાં વિનિમયનાં સાધનોની રચનાથી 

તથા દરેકને માટે ભૌતિક સુખસગવડની સતત વધતી જતી સુલભતાથી, 
. આ સત્ય અનષ્યે પણુ સિહ થતું બતાવી શકાય 

દૂકીવરે જોતાં વળ છે. અને મનુષ્યોમાં ભેદ પાડતા વહેમાના નાશથી, 
"યતા તરષ અઝ સત્યત્તાનના પ્રચારથી, તથા આપણા સમયની 
ત્રમત્તિ છે ઉત્તમ કલાકૃતિએમાં ભ્રાતૃભાવના આદર્શની 
રજૂઆતયથી તે સત્ય સાનપૂૃવક ૬ઢ કરાય છે. 


કલા માનવજીવનનું આધ્યાત્મિક અ'ગ કે અવયવ છે; તેને! નાશ 
નથઈ શકે. એટલે, જે ધામિક આદર્શથી માનવજાત જીવે છે તેને 
હાંકવાને ઉપલા વર્ગોના લેકે ગમે તેટલા 

વિજ્ઞાન સે જા પ્રયતેો ભલે કરા, છતાં તે આદશ ને માણુસે। વધુ 
સેરમાં તેત છે ને વધુ સ્પણતાથી ઓળખતા નનય છે, અને 
આપણા વિકૃત સમાજમાં પણુ કલા અને વિજ્ઞાન 

તેને, અમુક અ'શે છતાં, વધારે ને વધારે નિરૂપે છે. સાહિત્ય અને ચિત્રણુ- 
માં સાચા ખ્રિસ્તી ભાવથી ભરેલી, ઊંચી જાતની ધામિક કલાની 
મતિએ, ચાલુ સૈકામાં વધારે ને વધારે વાર બહાર પડી છે; અને તેમ 
જ સરવતે સુલભ એવી સર્વસામાન્ય જીવનની સાર્વભૌમ કલાની 
કૃતિઓમાં પણુ થયું છે. એટલે કલા પણુ આપણા જમાનાને સાચે 
આદશ જાણું છે અને તે તરફ વળે છે. એક તરફથી, આપણા 
સમયની ઉત્તમ કલામૃતિએ। મનૃષ્યોમાં એકતા ને ભ્રાતૃત્ત તરક પ્રેરતી 
ધાર્મિક લાગણીએ। વહન કરે છે, ( જેમ કે, જીએ ડીકન્સ, લ્રગે, 
ડસ્ટોવ્સ્ટીની મૃતિએ।; ચિત્રણુમાં મિલેટ, ખેસ્ટીન લેપેજ, જૂલ્સ 
બેટન, લેરમાષ્ટે વગેરે ); ત્યારે બીજ બાજુએ, ઉપલા વગોને જ 
સ્વાભાવિક એવી નહિ, પણુ નિરપવાદ સૌને એક કરે, એવી લાગણીએ। 
વહવા તરક તે કૃતિએ મથે છે. હજી આવી કૃતિઓ સ'“ખ્યામાં આછી 
છે એ ખરું, પરતુ એમતી જરૂર છે એ કયારનું સ્વીકારાયું છે. હમણાં 
આપણે આમત્લોકેોને સારુ પ્રકાશનો, ચિત્રો, જલસા, ને નાટયશાળાઓ 
માટેના પ્રયત્નો વધતા જતા જેઈ એ છીએ. જે કરવું જેઈ એ તેનાથી 
તો આ બધું હજી ઘણુંય દૂર છે, પરતુ પોતાને પ્રકૃતિસિદ્ધ રસ્તો 


૧૮૮ કળા એલલે શુ શ 


પાછે મેળવવાને માટે સારી કળા, સહજભાવે પ્રેરાઈ ને, જે'દિશામાં 
આગળ જવા નર્‌ કરે છે, તે દિશા તો! ક્યારની જેઈ શકાય છે. 


વૈયક્તિક અને સામુદાયિક ખેઉ જાતના જીવનને હેતુ માનવ- 

જાતનું એક્ષ છે એ સ્વીકારવામાં રહેલી જે આપણા સમયની ધર્મ 

 ઃ પ્રતીતિ કે દર્શન, તે કથારનું ને એટલા પૂરતા 

માત્ર વેજો ગૂડો વૌટ્ચે- પ્રમાણુમાં સપણ છે કે, લોકોએ હવે માત્ર પેલે 

તાજ મરઝમાંથી જાઇવો કલાને જૂટે। સો'દર્યવાદ જ ફે'કી દેવાને છે કે, 
ગ્રોર્ટ્ઇ કલાનું પ્રયોજન મજ કે સુખોપભોગ છે; 

આટલું થાય તો, આપોઆપ --કુદરતી રીતે, 

ધર્મ પ્રતીત આપણા સમયની કળાના ભાસિયા તરીકેનું પોતાનું સ્થાન 

સભાળી લેશે. 


અજાણુપણુમાં તો આ ધર્સ'પ્રતીતિ કયારની માનવજીવનને 

દોરે છે. પણુ તે જેવી જણુપણુથી સ્વીકારારે કે તરત ને કુદરતી રીતે, 

ઉપલા વર્ગો માટેતી કળા ને નીચલા વર્ગો 

અતે અનાળમાં સે માટેની કળા એવા ભાગલા અલે।પ થઈ જશે. 

માની₹ છી તે જ્ઞાનની એટલે એક જ સર્વસામાન્ય ભ્રાતભાવી સાવ - 

સાનયું - માનવળ્કતાનો ભૌમ કલા બની રહેશે. પછી પહેલું એ થશે કે, 

શ્ર ' આપણા સમયની ધર્સપ્રતીતિને પ્રતિકૂલ અને 

મનુષ્યોને એક નહિ પણુ જીરા કરનારી 

લાગણીએ। વહતી કલા સ્વાભાવિક રીંતે રદ કરાશે, અને પછી પેલી 

નજીવી એકદે૨! કલા, કૈ જેને હા અણુછાજતું મહત્ત્વ અપાયું છે, 
તે પણુ ડૂલ થશે. 


અને આમ થવાથી સાથે, કલા જે અત્યારે લોકોને વધારે 
અસભ્ય અને દુયુણી બનાવવાનું સાધન બની 
તો જા યાત્તી થની છે તે મટશે, અને હમેશ તે જેવી હતી ને હેવી 
માનવ ૩મ્નત્તિ તાપે. જેઈ એ એવી -- એટલે કે, મનૃષ્યજાત જે વડે 
એકતા અને ધન્યતા કે કલ્યાણુ તરક પ્રગતિ 

કરે છે, તેનું સાધન બનશે 


૧૮. આપણે ત્યારે અ! સમજવાતુ' છે ૧૮૯ 


એક સરખામણી ફરું છું તે સાંભળતાં વિચિત્ર લાગશે; પરતુ 
' આપણા મડળ અને સમયની કળાનું કેના 
નવી યજા વેર્યા સેવી છે જેવું થયું છે ? માતૃત્વતનતે માટે સરન્નયેલું 
સ્ત્રીનું આકષણુ તેની મજ વાંછનારાના ભોગેોને 
સારુ:જેમ સ્ત્રી વેચે, તેના જેવું કળાનું થયું છે. 
આપણા સમય અને મંડળની કલા વેશ્યા બની છે. અને આ 
સરખામણી ઝીણી વિગતે સુધી પણુ લાગુ પડે છે. વેશ્યા પેઠે, તે 
અમુક સસય માટે મર્યાદિત નથી; તેની પેઠે, તે હમેશ શણુગારાય છે; 
તેની પેંકે, તે હમેશ વેચાણુ-પાત્ર છે; અને તેની પેકેં, તે પ્રલે।ભક 
અને ઘાતક છે. 
બાળક જેમ માતાના ગભ'માં જન્મે છે, તેમ ખરી કલાકૃતિ 
અવારનવાર કલાકારના આત્મામાં જ, તેના જીવનના ફળરૂપે, જન્મી 
શકે. પરતુ, જે ધરાકો મેળવી શકાય તો નકલી કળાને કારીગરો ને 
હસ્તકોશલ્યવાળા લે।કો ચાલુ જ પેદા કરે છે. 
પ્રિય પતિતી પત્ની પેઠે, ખરી કલાને આભૂષણુ નથી જેઈતૉં., 
પણુ નકલી કલાએ વેસ્યા પેઠે હમેશ શણુગાર સજવા જેઈ એ. 
જેમ માતાને માટે પ્રસવનું કારણુ પ્રેમ, તેમ જ ખરી કલાની 
પેદાશનું કારયુ કલાકારના અ'તરમાં એકઠી થતી લાગણીનેઃ વ્યક્ત 
કરવાની આવશ્યકતા - હોય છે. વેસ્યા પેકે, નકલી કલાનું કારણુ 
લાભ છે. 
જેમ પત્નીના પ્રેમતું દળ જીવનક્ષેત્રમાં નવ-માનવને જન્મ છે, 
તેમ સાચી કલાનું પરિણામ જીવનના વિનિમયદ્ષેત્રમાં નવી લાગણીને 
પ્રવેશ છે. 
નકલી કલાનાં પરિણામો! માણુસની વિકૃતિ, કદી ન ધરાય એવી 
ભોગ૬ત્તિ, અને માનવ અધ્યાત્મબળની ક્ષતિ છે. 
અને બ્રજ, વેશ્યા જેવી કલાને જે ગદો ધોધ આપણી ઉપર 
શૂરી વળ્યો છે તેને દૂર કરવા સારુ, આપણા સમયના ને આપણા 
મ'ડળના લોકોએ જે સમજવાનું છે તે આ છે. 


૧૯ 
ભવિષ્યની કલા 


લેકે ભવિષ્યની કળાની વાતે કરે છે, તે એનો એવો અથ 
સમજને કે, હાલ સર્વૌચ્ચ મનાતી પેલી એક વગની એકદેશી કલામાંથી, 
તેઓ કલ્પે છે તેમ, એવી કેઈઈ ખાસ સુધરેલી 
ગાજ જાતાંદથ્રી નવી કલા ભવિષ્યમાં ખીલી નીકળશે. પરતુ 
મયિષ્યની જઝા એમ કોઈ કલા મળી શકે નહિ કે મળવાની 
દ્રિ ગન્ને નથી. ખિસ્તી જગતના ઉપલા વગૌની આપણી 
એકદેશી કલા એક અ'ધ-ગલીમાં પેસી ગર 
છે. ક દિશામાં તે જય છે તેનું કેઈ ડૈકાણું નથી. ધર્મ પ્રતીતિની 
દોરવણી, કે જે કલાને માટે સૌથી વધુ જરૂરી કૈ મહત્ત્વની છે, તેને 
એક વાર્‌ જતી કર્યા પછી, તે કલા હમેશ વધુ ને વધુ એકદેશી અને 
તેથી વધારે વધારે વિકૃત બનતી ગઈ છે. એટલે સુધી કે, છેવટે તેને 
નામે મી'ડુ' વળ્યું છે. હવે પછી ખરેખર જે આવી રહી છે તે ભવિષ્યની 
કળા આજની કળામાંથી ખીલી નીકળવાની નથી. ઉપલા વર્ગૌની 
આપણી આજની કલા જે પાયા ઉપર રહીને પ્રવર્તે છે, તેની સાથે 
૬/રા પણુ મળતાપણા વિનાના એવા તદન નવા જ ખીજ પાયા ઉપર, 
ભવિષ્યની કલા ઊભી થશે. 
ભવિષ્યની કલા એટલે માનવજતમાં પ્રસરેલી બધી કલામાંથી 
જે ભાગ વીણીને પસ'દ કરાશે તે. તે કલા, આજની જેમ, એકલા 
પૈસાદાર વર્ગોના “લોકોને જ સુલભ લાગણીઓ 
તે જેવી દશે? વહવામાં નહિ સમાઈ જતી હોય, પરતુ તે 
તેયું ઘ્લ્વ આપણા જગતની સર્વૌચ્ચ ધમ'પ્રતીતિને વ્યક્ત 
કરતી લાગણીઓનું વહન કરનારી હરે. જે * 
કલાકૃતિએ। મનુષ્યોને બ'ધુતાને નાતે એક કરતી લાગણીએ વહતી 
હરે, સોને એક કરી શકે એવી સાવભોમ લાગણીઓ વહન કરતી 


૧૯. શવિષ્યની ડલ ૧૯૧ 


હેરો, તેમને કલા માનવામાં આવશે; તેવી જ કલા પસદ કરાશે; નભવા 
દેવાશે, મજૂર થશે, ને ફેલાવાશે. પરતુ વહેમજનિત ભય, ગવ, 
સિથ્યાભિમાન, રાષ્ટ્રીય વીરોની ગાંડા ઉછાળાભરી સ્તુતિની લાગણીઓ 
. વહતી દેશાભિમાની કલા, દેવળધમી કળા, વિષયી કલા,--સમય વીતવાથી 
નૂના ધસાઈ ગયેલા ધર્મ શિક્ષણુમાંથી ઝરતી લાગણીએ। વહેતી કલા,-- 
પોતાના જ લોકના એકદેશી પ્રેમને અને વિષયભોગને ઉસ્‍્કેરતી કલા,-- 
આ જાતની કલા ખરાબ નુકસાનકારક લેખાશે, ને લોકમત તેને 
વખોડશે ને ધિક્કારશે. લોકોના અમુક વગને જ સુલભ એવી લાગણીઓ 
વહતી બાકી રહેતી કલા મહત્ત્વ વગરની ગણાશે અને ન તેની સ્તુતિ 
કે ન તેની નિંદા કરાશે. અને આજની પેઠે, કલાનું ચુણુદોષ-પરીક્ષણુ 
% તેની મુલવણી ધનિક લોકના એક અલ્ઞગ વર્ગને માથે નહિ, પણુ 
સમસ્ત લે।કનું કામ હશે. એટલે કોઈ કૃતિ સારી ગણાય, મ'જૂર્‌ 
થાય, ને પ્રચાર પામે તે માટે તેણુ જે માગણીએ સતોષવી પડશે 
તે, એકસમાન ને ઘણી વાર અસ્વાભાવિક પરિસ્થિતિમાં જવન ગાળતા 
થોડાક લોકની માગણીએ। નહિ, પર'તુ શ્રમજવનની કુદરતી પરિસ્થિતિ 
અનુભવતી પેલી આખી આમ-પ્રજ્નની હશે. 


અને કલા પેદા કરનારા કલાકારે અત્યારે પ્રજનના એક નાના 

ભાગમાંથી વીણી કાઢેલા માત્ર થોડાક જ લોક --ઉપલા વગના લેક 

અને તેમના આશ્રિતો --હોય છે તેમ નહિ, 

શેના હ્વછામો પણુ કલાપ્રભૃત્તિ પ્રત્યે વલણુવાળા ને તેની 

જોળ રૃશે:- રાક્ત દાખવનારા એવા, આખી પ્રજ્નના બધા 
પ્રતિભાવાન સભ્યે! હશે. 

પછી કલાપ્રનૃત્તિ સૌ માણુસોને સુલભ હશે. સોને સુલભ થવાનાં 

કારણુ।માં પહેલું તા એ કે, આજની કલાકૃતિએને ખેડોળ બનાવતી 

અને ભારે મહેનત તથા સમય ખાતી તેની 

સે શમેયુઝમ ગૂ'ચવાડિયા જે પેલી “ ટૅકનીક'ની આયે।જન- 

ને સાફ દશે સામમ્રી, તેની જરૂર નહિ રહે; પણુ ઊલડું 

સ્પજ્તા, સાદગી, અને લધુતા, ( કે જે ચીજને 

યાંત્રિક પદ્ધતિઓથી નથી આણી શકાતી, પષુ સુરુચિ કેળવવામાંથી 


૧૯૨ કળા એલલે શુ? 


આવે છે, ) તેમની જરૂર પડરે. સવસુલભ .થવામાં "બીજું કારણુ 
એ થશે કૅ, થોડા જ લેક જેમાં પ્રવેશી શકે છે એવી આજતી ધ'ધાદારી 
કલાશાખાઓને બદલે, બધાય લેક પ્રાથમિક શાળાઓમાં અક્ષરસ્તાનની 
સાથે સગીત અને આલેખન કક્ષાએ પણુ શીખશે; અને તે એવી . 
પદ્દિતિએ કે, સંગીત ને આલેખનનાં મૂળતત્ત્વો શીખ્યા બાદ ' અને 
અમુક કોઈ એક કલાને માટે સહજ આકર્ષણ અને તેને માટેની 
શક્તિ પોતામાં પ્રતીત થયે, દરેક માણુસ પોતે જાતે તેમાં પૂર્ણ 
થઈ શકે. 
' લોકો માને છે કે, ખાસ કલાશાળાએ ન દોય ત તો કલાંતી 
આયેોજન-વિદ્યા (ટેકતીક ઝની પડતી થાય. ખેશક, જે આયેોજન- 
વિદ્યાના અર્થ આજે ઉત્તમતા ગણાતી પેલી 
'લેનું ટેજનીજ અધી કલાતી આંદરીવઘૃ'ટીએ કે ગૂ'ચવાડા, 
પળ ઝુષરશઞે એમ સમજએ, તો તો પડતી થશે. પરતુ 
આયેનનવિદ્યા એટલે કલાકૃતિઓમાં સ્પણેતા, 
સુંદરતા, સાદગી અને લાધવ એમ નને સમજય, તો રાષ્ટ્રની શાળાઓમાં 
સગીત આલેખનનાં મૂળતત્ત્વા ન શીખવાય તે છતાં, આયેોજનવિદ્યા 
નહિ પડે એટલું જ નહિ, પરતુ બધી ખેડૂત-કલામાં જેવામાં આવે 
છે તે મુજબ, તે વિદ્યા ઊલટી સો। ગણી સારી થશે, ને સુધરશે. અને 
એનું કારણુ એ કે, અત્યારે આમ-લોકમાં ઢ'કાઈ રહેલ્ષા બધા પ્રતિભાવાન 
કલાધરે। કલા-સજ કે બનશે અને ( સદાય બન્યું છે તેમ ) ઉત્તમતાના 
નમૂના પૂરા પાડશે, કે જે તેમની પછી આવનારાએ સાટે ઉત્તમ 
આયેોજન-શાળાએઓ બનશે, કૈમ કે, અત્યારે પણુ દરેક સાચે। કલાકાર 
પોતાનું આયોજન મુખ્યત્વે શાળાએમમાં નહિ પણુ જીવનમાંથી -- 
મહાન કલાચાર્યોના દાખલાએ। પરથી શીખે છે. ન્યારે આખા રાષ્ટ્રના 
ઉત્તમ કલાધરે। કલા સજ રે, અને તેથી ન્યારે આવા ઉત્તમ નમૂના 
વધશે ને વધારે સુલભ થશે, તે વખતે આજના . શાળા-શિક્ષણુ જેવે 
ભાગ જે ભવિષ્યના કલાકાર ઓથે, તો તેની સો ગણી ભરપાઈ તેને 
સમાજમાં પ્રસરેલા સાચી કલાના સ 'ખ્યાબ'ધ નમૂનાએ।માંથી મળતી 
કેળવષી કરી આપશે. 


| ૧૯. ભવિષ્યનો ડલા શહ 


એટલે, વર્તમાન અને ભવિષ્યની કલામાં એક તશ્‌ાવત તો 
આવે। થશે. બીજે તફાવત એ થશે કે, પોતાના કામને માટે વળતર 
પામનારા અને પોતાની કલા ઉપરાંત બીન્ન 
લેના (સના ધંધાશારી કશા કામમાં નહિ રે।કાયેલા એવા ધ'ધાદારી 
નહિ ફ્રોચ કલાકારાથી ભવિષ્યમાં કલા સરન”્ળતી નહિ 
હોય. ભવિષ્યતી- કલા સમાજના એવા બધા. 
સભ્યો સર્જશે કે જેમને એવી પ્રનૃત્તિ કરવાની અ'તરમાં આવશ્યકતા 
લાગતી હરે; પરતુ આવી આવશ્યકતા તેમને લાગે ત્યારે જ તેઓ 
કલાપ્રજૃત્તિમાં રોકાતા હશે.* 
આપણા સમાજમાં લેક માને છે કે, જે કલાકારને નિર્વાહનું 
સાધન ખાતરીબ'ધ નક્કી હોય, તો તે વધારે સારું ને વધારે જથામાં 
કામ કરશે. આપણામાં કલા મનાતી વસ્તુ કલા 
“જાનમાં ત્રમવિગાસ નથી પણુ કલાભાસ કૈ તેની નકલ છે, એની 
ત છાય સાબિતી જે હજીય જરૂરી હોય, તો લેકનેદ 
આ જતને! મત ફરી તદન સાફ સાબિતી 
આપે છે. પગરખાં કૅ રેરીના ઉત્પન્નને માટે શ્રમવિભાગ અહ 
ફાયદાકારક છે; અને મોચી કે ભઠિયારાને જને પોતાની રસોઈ કરવાનું 
% પોતાને જેઈતું બળતણુ લાવવાનું રહેતું હોય, તો જેટલાં પગરખાં 
% શેટી તેએ બનાવી શકે તેનાથી વધારે, જે તે કામોમાં તેમને ન 
પડવું પડતું હેય, તો! બનાવશે. -- આ સાવ સાચી વાત છેં. પરતુ 
કલા એ હાય-જદ્લોગ નથી; એ તે। કલાકારની અનુભવેલી લાગણી- 
એનું નિવેદન કે નિરૂષણુ છે : અને માણુસમાં સ'ગીન લાગણી 
ત્યારે જ જન્મી શકે જ્યારે તે માણુસ માનવે।ચિત સ્વાભાવિક જવન 
ખધી રીતે જીવતો હોય. તેથી નિર્વાહની' ખાતરી હેલી, એ કલાકારની 
સાચી સર્જનશક્તિ માટે અતિ, નુકસાનકારક વસ્તુ છે, કારણ કે સવ 


'--ૂ-----અ-ન -*-«----------------- 


* મલ્સ્ટોય અહી' એમ સૂચવવા માગે છે કે, પોતાની આજવિકા 
માટે તો તે પોતાનું શ્રમજછવન ગુનસ્તા હશે. કલા, ભાષા પેઠે, કાંઈ ધ'ધો 
નથી; એટલે તેમને યારે લાગણી-વિનિમયની જફ્‌૨ લાગે ત્યારે આપોઆપ 
તેએ। કલા દ્રારા તેમ કરશે. એટલે કે, આ કામ કાંઈ ધ'ધો નહિ હેય. -સ. 





કૅ-૧૩ 


૧૯૪ ક કળા એવલે શુ'? 


મનુષ્યોની જે સ્વાભાવિક સ્થિતિ -- પોતાના ને બીજ'તા જીવનના 
નિભાવને સારુ કુદરત ન્નેડે મથવું, તેનાથી ઉપર કહેલી સ્થિતિ એને 
દૂર ખસેડે છે, અને એ રીતે મનુષ્યને સોથી 
અત સો થછાલગેનનું સ્વાભાવિક અને તિ. મહત્ત્તતી લાગણીએ। 
સાત છે અનુભવવાની તક અને શકચતા તેની પાસેથી 
લઈ લેવામાં આવે છે. આપણા સમાજમાં 
સામાન્યતઃ કલાકારે! જે પૂર્ણ સલામતી અને લહેરની'સ્થિતિમાં રહે છે 
તેના કરતાં, કલાકારની સજ કતાને વધારે નુકસાન કરનારી ખીજ 
એકે વસ્તુ નથી. 
ભવિષ્યનો કલાકાર કોઈક જાતની મજૂરીથી નિર્વાહ કમાઈ, 
સવસામાન્ય મનુષ્ય-જવન જવતે। હશે. એનામાં સ'ચરતાં . પેલાં 
સર્વોચ્ચ અખ્યાત્મ-બળનાં ફળ વધારેમાં વધારે 
છ્ટછે મવિઘ્યની વામાં મોટી સ ખ્યાના લે।કો સાથે માણવાને તે પ્રયત્ન 
થાનો વૈવાર કરશે, કેમ કે તેનામાં ઊઠતી લાગણીએ। આ 
નજિ. દોય રીતે _ખબાજને પહોંચાડવામાં તેને પોતાનું 
સુખ ને તેનું વળતર મળી રહેતાં હશે. પોતાની 
તિગનાં ખહેળા પ્રચારમાં જેને સુખ્ય આનદ રહેલો છે તેવે 
કલાકાર પોતાની કલાકૃતિઓ અમુક વળતરના બદલામાં ડેવી રીતે 
આપી શકે, એ વસ્તુ ભવિષ્યને કલાકાર સમજી શકશે નહિ, 
કલાના મ'દિર્માંથી વેપારીએ ને હાંકી નહિ કઢાય ત્યાં સુધી તે 
મ'દિરે મ'દિર્‌ નહિ ખને. પરતુ ભવિષ્યની કલા તેમને હાંકી કાઢશે. 
અને' તેથી કરીને, હું મારા મનમાં ક્લ્ધું છું તેમ, ભવિષ્યની 
કલાનો વસ્તુ-વિષષ આજતી કલાથી સાવ જુદો હશે. આન વસ્તુ- 
, વિષય એટલે ગરવ, ચીડ અને નિરાશા, 
રોતો વણુયિષચ- વળ અતિતૃપ્તિ, તથા વિષયવિલાસનાં શકંચ એટલાં 
"સેવો ઝ નોશો દૃજ્ે : બધાં રૂપોની એકદેશી લાગણીઓનું નિરૂપણુ; 
મ ત સાઉમૌમસા એવી લાગણીએ। કે જેમાં અમુક જ લે।કને રસ 
પડી શકે, કૈ અમુક લોકને જે ઊઠી શકે છે; આ 
લોક એટલે તેઓ કે જેમણે હસા ફે બળનેરી વાપરીને, મ્તુષ્યે 


૧૬. શવિષ્યની કલપ ૧૯૫ 


માટે કુદરતી એવી જે મહેનત-મળૂરી, તેમાંથી પોતાની “તને બચાવી 
લીધી છે. ભવિષ્યની કલો આવી લાગણીએ। નિરૂપનારી નહિ હોય; 
પરતુ તે કલાં આપણા જમાનાની ધર્મ પ્રતીતિમાંથી ઝરતી, અથવા સર્વ 
મનુષ્યોને સ્વાભાવિક એવું જીવન ગાળતા મનુષ્યના અનુભવમાં આવતી 
અને નિર્પવાદ બધાને સુલભ, એવી લાગણીએ। વ્યક્ત કરતી હશે. 
ભવિષ્યની કલાને વસ્તુ-વિષય બનનારી લાગણીઓને આપણા 
મડળના લે।ક જણુતા નથી કે સમજી શકતા નથી કે સમજવા 
ચાહતા નથી. તેએ અત્યારે તેમની એકદેશી * 
મને તે જંગાઝ પળ કલાની જે અતિ ઝીણી બારીકાઈ આમાં 
તદિ દ્રોચ : ઝૂ'થાયેલા છે, તેમતી સરખામણીમાં કલાને 
તેસું વૈવિષ્ય થૂથ દશે આ વસ્તુ- -વિષય તેમને કગાળ લાગે છે. તેમને 
એમ લાગે છે કે, “ પોતાના માનવબધુ પ્રત્યેના 
ગ્રેમતી ખિસ્તી ભાવના વિષે નવું કે તાજી” શું વળી કહેવા જેવું 
છે?” “ દરેકને સાધારણ લાગણીઓ કેવી નજીવી ને નીરસ વૈવિષ્ય- 
શન્ય હોય છે!” અને છતાં આપણા સમયમાં ખરેખર નવી કે 
તાજી લાગણીઓ માત્ર ધાર્મિક ખ્રિસ્તી લાગણીઓ, અને સૌને 
સુલભ અને સુગમ એવી જ લાગણીએ। હોઈ શકે. આપણા સમયની 
ધર્મપ્રતીતમાંથી ઝરતી ખ્રિસ્તી લાગણીએ_ અપાર નવીન અને 
_ઉવિષ્યપૃર્ણુ છે; પણુ કેટલાક લોક તેનો અથ કલ્પે છે એ રીતે નહિ. 
તે લાગગ્રીએ નવીન અને વિધવિધ છે એનું 
મેસ જે છ્તાં નંગ કારણ એ નથી કે, ક્રાઈસ્ટ અને બાઈબલની 
જ્રાન ઇશ કથાઓના નિરપણ્‌થી કૈ એકતા, બ'ધુતા, 
સમતા અને પ્રેમનાં ખ્રિસ્તી સત્યોને નલાં નવાં 
રૂપે ફરી ફરી કહેવા દ્દારા, તેમને “નવી ને વિધવિધ ઢબે જગવી 
શકાય છે. પરતુ એનું કારણુ એ છે કે, જીવનના જૂનામાં નના, 
સાધારણુમાં સાધારણુ, અને રૂઢમાં રૂઢ થઈ ગયેલા બધા બનાવોને 
માણુસ ખ્રિસ્તી દદિબિ'દુથી વિચારે છે, તેની સાથે તરત તે બધા 
બનાવો નવામાં નવી, વધારેમાં વધારે અણુધારી, અને સચોટ 
મર્મસ્પશી' ઊર્મિએ। જગવે છે. 


૧૯૬ ડળાં એટલે સુ? 
દ'પતીને। સબધ, માતપિતાને બાળકે પ્રત્યેના કે બાળકોને 
માતાપિતા પ્રત્યેના સબ'ધ; મંનુષ્યાોના પાતાના દેશબાઈ એ કે 
પરદેશીએ સાથેનો સખધ; ચડાઈ, રહ્ષણુ, 
ટ્ઞાશઝા તરીકે :- માલમિલ્કત, જમીન, પશુ, એ બધાં અ'ગેનો 
મનુષ્યનો સબધ; -- આ બધા કરતાં વધારે 
જૂનું શું હોઈ શકે? પરતુ માણુસ એ બધાને ખ્િસ્તી દછ્બિ'દુથી 
વિચારે તેની સાથે, તેમને અગે પાર વિનાની વિધવિધ, નવીન, 
તાજી, બહુસુત્ર અને બલવાન ઊર્સિએ। તરત ઊઠે છે. 


અને તેવી જ રીતે, ભવિષ્યની કલાનું, સવસુલભ એવા સાધારણુ 
જવનની સાદામાં સાદી લાગણીઓનું જે વસ્તુ-વિષય-્ષેત્ર, તે પણુ 
સ'કડાશે નહિ, પણુ બહોળુ' બનશે. પહેલાંની 

સાવમોસ જાપ્રજર આપણી કલામાં, અસુક ખાસ સ્થિતિવાળા 
સમે લોકને સ્વાભાવિક એવી જ લાગણીઓ કલા 

દારા વહનપાત્ર મનાતી હતી; અને ત્યારે પણુ 

એ શરતે જ કે, આ લાગણોએ। મોટા ભાગના લોકને અગમ્ય 
એવી રિષ્માં શિજ્ ઢબે જ વહન થવી જેઈ એ. મજકો, કહેવતે।, 
કોયડા, ગીતો, નાચે, બાળકીની રમતો, અને નકલ કે ચાળા પાડવા, 
એ બધી લોકકલા કે બાલકોનતી કલાનું આખું' વિશાળ ક્ષેત્ર કલાને . 
ચોગ્ય લેખાતું નહેતું. 


ભવિષ્યને કલાકાર સમનશે કે, એક પરી-કથા, મમસ્પ્શી 
નાનકડું' ગીત, હાલરડું કે રમૂજ કેયડે।, કે મજેદાર મજાક રચવાં; 
અથવા એક એવું રેખાચિત્ર દોરવું કે જે 

તેનું તરજ સે ડઝનબ'ધ પેઢીઓને કે લાખે। પ્રૌહે તે બાળકોને 
વિજ્ઞાન ફ્ઞેશ્ર આનદ આપે; --આ વસ્તુ, એક નવલકથા 

' કે સ'ગીતતી ચીજ (“સિ'ફતી') ધડવી કે 

ચિત્ર દોરવું, (કે જે થોડા વખત માટે ધનિક વર્ગોના કેટલાક લોકનું 
રજન કરશે ને પછીથી હમેશને માટે ભુલાઈ જશે, ) તેના કરતાં, 
સરખામણી ન કરી શકાય એટલી બધી વધારે સકત્ત્તની ને ફ્લદાયી. 


૧૯. શવિષ્યની કલા ૧૯૭ 


છે. સર્વને સુલભ સાદી લાગણીઓનું આ કલાક્ષેત્ર વિશાળ મોડું 
છે. અને હજ પણુ તે લગભગ અણુ-સ્પશ્યું' રહ્યું છે. 


માટે ભવિષ્યની કલા તેના વસ્તુવિષયની બાબતમાં વધારે 
ક'ગાળ થશે એમ નહિ, પણુ પાર વગરતી સમૃદ્ધ બનરે. અને 
તેનું બાલ રૂપ પણ્‌ આજની કલાનાં રૂપોથી 
મામી મવિઘ્યની આ ઊતરતું નહિ પણુ અપાર ચડિયાતું થશે. 
જા જંગાઝ નહીં ભને ચડિયાતું એટલે એ અર્થમાં નહિ કે, તેનું 
આયોજન સુધરેલું ને ગૂ'ચવાડિયું હશે; પણુ 
એ અથ'માં કે, કળાકારે અનુભવેલી ને પોતે જેને વ્યક્ત કરવા પ્રચ્છે 
છે તેવી લાગણી, કશી પષ્યુ વધારેપડતી નકામો વિગતોના લદાષ્યુ 
વિના, ટ્ર'કમાં સાદી અતે સ્પજ્ રીતે વ્યક્ત કરવાની તેની શક્તિ 
ચડિયાતી હશે. 
એક પ્રખ્યાત ખગોળશાસ્ત્રી જડે મારે થયેલી એક વાતચીત યાદ 
આવે છે. આકાશગ'ગાના તારાએ।ના વહીપટના પૃથક્કરણ પર એણે જાહેર 
ભાષણુ। આપ્યાં હતાં. આ ભાષણુના શ્રોતાએ।માં 
ઇજ% શગોન- અને ખાસ કરીને સ્ત્રીએમાં, અનેક જણ 
શાન્રીનો શાશકો એવાં હતાં કે જે દ્વિસ પછી રાત કેમ યાય 
છે અને શિયાળા પછી ઉનાળે। કૈમ આવે છે, 
એ ઠીક જાણુતાં નહોતાં. એટલે તેમને મે' એમ કહેલું યાદ આવે 
છે કે, તમારું આવું જ્ઞાન ને ભાષણુની ઉમદા છટા વાપરી નને તમે 
પૃથ્વીની રચના ને તેની ગતિએ। ઉપર જ માત્ર ભાષણુ આપો, તો 
કેવું સારૂં થાય ! એ સમજુ ખગોળશાસ્્રીએ હસીને જવાબ આપ્યો, 
“ હા, બહુ સારું થાય; પણુ એ બહું અઘરું પડે. આકાશગ'ગાના 
વણષપટ ઉપર ભાષણુ-આપવું એ તેના કરતાં કચાંય સહેલું છે.” 


અને કળામાં પણુ એમ જ છે. કિલયોપેટ્રાના જમાનાને લગતું 
પ્રાસબદ્દ કાવ્ય રચવું, કે રોમ બાળત્તા નીરોતું ચિત્ર દોરવું, કે ભામ્સ 
યા શિચર્ડ સ્ટ્રોસની પેઠે “ સિ'શની ' યા વૅગ્નરની પેઠે ઓપેરા રચવાં, એ 
કામ; અનેકોઈ પણુ નકામી વિગતો વગર અને છતાં સાસાને તેના 


૧૯૦૮ ફળ એટલે શુ? ા 

ભાવો પહોંચે એવી રીતે એકાદ સાદી વાત કહેવી, કે જેનારને 
સ્પરેં કે રીઝવે જ એવું રેખાચિત્ર પેન્સીલથી દોરવું, કે કશાં સાજ 
જે સાથ વિના ગાવાની સાદી સપણ સ'ગીતમય ચાર કડીએ ધડવી ક જે 
સાંભળીને શ્રૉતા ઉપર તેની છાપ પડે ને તેને એ યાદ રહી જાય, 
એ કામ; આ ખેમાં પહેલું બીજના કરતાં કવ્ાંય વધારે સહેલું છે. 


આપણા સમયને કલાકાર કહે છે, કે, “ આપણી સસ્કારિતા 

નેતાં, એ આદિ દશાએ જવું આપણુ માટે અશકવ છે. .હવે નનસશ્‌ - 

કે ઓડેસી જેવી વાતો લખવી કે મિલોની 

વળ શઅરેસર જા લેવી વીનસ જેવાં પૂતળાં ઘડવાં, કે લોકગીતો 

' શારદે નાષ્ી શયષશે? નેવી ચીજો રચવી, એ અમારે માટે 

અસ'ભવિત છે. ” ન 

અને ખરેખર આપણા સમાજ અને આપણા સમયના 

કલાકારોને માટે એ અશકય છે, પણુ ભવિષ્યના કલાકારને માટે 

ર નહિ; કેમ કે વસ્તુવિષયના અભાવને ઢાંકતા 

છુ નફીં, મવિષ્યની પેલા આયેોજન-વિષયક સુધારાએની બધી 

'જછા તે થરી શજશે વિકૂતતામાંથી તે મુકત હશે; અને તે ધંધાદારી 

કલાકાર ન હોવાથી ને પોતાની પ્રજત્તિને 

માટે વળતર ન મેળવતો હોવાથી, અ'તરમાં ન રોકી શકાય એવી 
જેરદાર્‌ ઊર્સિનો જુસ્સો લાગતાં જ તે કલા સજતો હશે. 


આમ ભવિષ્યની કલા, અત્યારે કલા કહેવાતી વસ્તુથી, તેના 
વસ્તુવિષષ અને ખાલ્ર સ્વરૂપ મેઉમાં સાવ 

આત ચાજ યાથી જુદી પડતી હશે. ભવિષ્યની કલાનો એકમાત્ર 
મવિષ્યની ૧2 વસ્તુવિષય હશે યા તો એકતા તરફ મનુષ્યોને 
ઝરી દશે, આકર્ષતી લાગણીએ।, અથવા એવી લાગણીએ। 

3 જે તેમને કચારના એક કરે છે; અને તેનાં 

. બાલમ કલા-ફપે। કે પ્રકારો એવાં હશે કે જે દરેકને માટે ખુલ્લાં હોધ. અને 
તેથી ભવિષ્યમાં કળાની ઉત્તમતાનો આદર્શ થોડાકને જ સુલભ એવી * 
લાગણીની એકદેશિતા નહિ, પણુ એથી ઊલટી એવી સાર્વભોમતા 


૧૯. ભવિષ્યની કલા ૧૯૯ 


હરે. અને આજે થાય છે તેમ, કલાનાં બાલ રૂપમાં તેમનાં ભારે કદ, 
અસ્પણતા અને ગૂચવાડિયાપણાની કિ'મત નહિ કરાતી હોય, પણુ 
તેમાં ટ્રકાણુ, સ્પષ્ટતા, અને સાદાઈ આદશ ગણાતાં હશે. અને કલા 
જ્યારે એ આદશે પહોંચશે ત્યારે જ, આજ જેમ તે માણુસોની 
ઉત્તમ શક્તિ ખર્ચાવીને તેમનું ₹જન કરાવે છે ને ભ્રણ કરે છે, તેમ : 
નહિ કરે, પરતુ તે જેવી હોવી જેઈ એ તેવી બનશે; --એટલે કે, 
તે ખ્રિસ્તી ધાર્મિક પ્રતીતિને બુદ્ધિ અને તકના ક્ષેત્રમાંથી લાગણી 
જે ભાવનાના ક્ષેત્રમાં આણુવાનું વાહન બનશે, અને લોકોને તેમની 
- એ ધમંપ્રતીતિ જે પૂર્ણત્ત અને એકષ બતાવે છે તેની વધારે નજીક 
તેમને ખરેખર ખે'ચી જશે. 


# 


૨૦: 


ઉપસ હાર. 
[કલા અને વિજ્ઞાન ] 


'સને નિકટ એવા કક્ષાના વિષય પરતું મારું આ પુસ્તક 
યથાશક્તિ મે' પૂરું કર્યુ” છે. તેમાં મે' મારી સર્વ શક્તિ આપી છે; 
તેણું મારાં ૧૫ વર્ષ લીધાં છે. આ વિષયે મારાં 

મારે શા સિવંધ ૧૫ વર્ષ લીધાં છે એમ કહેવામાં મારો અથ 
એ નથી કે, આ પુસ્તક હું પદર વર્ષ સુધી 

લખતો રલો છું; પણુ મારે એટલું જ કહેવાનું છે કે, ૧૫ 
વર્ષ ઉપર મે' કલા ઉપર લખવાનું શરૂ કયું ને તે એમ માનીને 
કે, આ કામ મે હવે માથે લીધું છે તો વગર અટઢકચૅ હું તે પૂરુ 
કરી શકીશ. પરતુ તીકળ્યુ' એવું કે, આ વિષય પરતા મારા વિચારો 
એવા તો અસ્પષ્ટ હતા કે મને સ'તોષે એવી રીતે તેમને હું ગોઠવી 
ન શકવો. ત્યારથી એ વિષે વિચાર કર્યા કરવાનું માર્‌ અટકયુ' 
નથી, અને છ સાત વાર મે એ ફરી ફરી લખવા માંડયું; પરતુ 
દરેક વેળા, તેનો ડીક ઠીક ભાગ લખ્યા બાદ, તે કામને સતોષકારક 
રીતે પૂરુ કરવા હું અશક્ત નીવડયોૉ, ને : 

સે સાત સે તેને પડતું જ મૂકવું પડયુ. હવે તે મેં પૂરુ 
ઝપયોમી છે ક્યું" છે. અને એ ફામ ગમે તેવી ખરાબ 
રીતે મેં કયું” હશે, છતાં મને આશા છે 

3, આપણા સમાજની ક્લાએ જે ખોટી દિશા પકડી છે ને જેને 
તે અનુસરે છે, તે વિષેનો, તેના કાર્ણુ વિષેના, અને કલાના ખરા 
“્ચેય વિષેનો મારો મૂળભૂત વિચાર ખરે છે, અને તેથી માર્‌ આ 


૨૦. ઉપસ'હ૬ર ૨૦૬ 


લખાણુ નિરૂપયોગી નહિ થાય. પરતુ આમ બને અને કલા તેનો 
ખોટો રસ્તો છોડીને નવી 1દશા લે તેને માટે જરૂરનું છે કે, તેના જ 
જેટલા મહત્ત્તતી અને તેને નજીકના સ'બ'ધવાળી એવી જે બીજી 
આધ્યાત્મ માનવ-પ્રશૃત્તિ વિજ્ઞાન, કે જેના ઉપર કલાનો હંમેશ 
આધાર રહેલે છે, તે પણુ, કલાની માફક જે ખોરા રસ્તો અનુસરે છે, 
તેને છોડી દે. 


શરીરનાં હેદય અને ફેફસાંની જેમ કલા અને વિજ્ઞાન એકબીજ્ન 

જેડે નિકટ જેડાયલાં છે. એટલે એક અગ 

કઝા અને યિજ્ઞીન ન્તે બગડે તો બીજાં બરોબર કામ કરી 
ન રાકે. 


સાચુ" વિજ્ઞાન, અસુક સમયના અને સમાજના લેકે જે 
સત્યો તથા સાનને સૌથી મહત્ત્વનાં ગણે, તેમનું સશોધન કરી 
મનૃષ્યોને તે બધાં સ્પષ્ટ સમજવે છે. કલા 
સેઝ ૧રદવર આ સત્યાને માનવ-વિચારના ક્ષેત્રમાંથી ઊમિના 
લેજ્ઝાયાં છે ક્ષેત્રમાં લઈ જય છે. એટલે વિત્તાને પસદ 
કરેલો માર્ગ જે ખોટા હેય તો ક્લાએ 
પકડેલો માગેય તેવો,જ ખોટે ફ્ોવાનો. વિજ્ઞાન અને કલા આપણી 
નદીઓમાં એક વાર ચાલતાં નાનાં લ'ગરેવાળાં વહાણુ જેવાં છે. મોટા 
વહાણુને વહેણુની સામે લઈ જવા પહેલાં તો નાતી નાની હોડીએ। 
વહાણુનાં પેલાં લ'ગરો લઈ ને આગળ જતી અને લંગરે નાંખી 
આગળ વધવાની દિશામાં પોતે સ્થિર બનતી. વિજ્ઞાન આ હોડીઓની 
પેઠે આગળની પ્રગતિને દિશા આપે છે. લાંગરાયેલી પેલી હોડીએ। 
પર્‌ મે[ટો, ગરગડેો રહેતો, ને તેનું દોરડું પેલા મોટા વહાણે બાંધેલું 
હોતું; ગરગડેો ફેરવવામાં આવે એટલે પેલું મોડું વહાણુ લાંગરેલી 
જગાએ ખે'ચાતું આવે. કલા પેલા ગરગડા જેવી છે: પ્રત્યક્ષ 
પ્રગતિ કરવાનું કામ તે કરે છે. એટલે વિજ્તાનની ખોટી પ્રવૃત્તિ 
' કલામાં પણુ તેને અનૃર્પ ખોટી પ્રનૃત્તિ નિપનનવે છે. 


૨૦૨ કળા એલે શુ' ? 


કલા, તેના વ્યાપક અથમાં, દરેક પ્રકાર્તી લાગણીનું વહન 
છે; પર'તુ તેના મર્યાદ્તિ અથ માં, આપણે મહત્ત્વની માનેલી એવી - 
લાગણીઓ જે તે વહન ન કરે તો તેને આપણું કલા નથી કહેતા. 
તેજ પ્રમાણુ, વિજ્ઞાન, તેના વ્યાપક અથમાં, શકય એવા બધા જ 
સાનનું વહન છે; પરતુ, તેના ' મર્યાદિત અથ માં, આપણે મહત્ત્વના 
ગણેલ્ષા જ્ઞાનને જ વહે તેને આપણુ વિગ્નાન નામ આપીએ છીએ. 
અને કલાએ વહન કરેલી લાગણીએ તેમ જ વિગ્નાને વહન 
કરેલું ત્તાન --એ ખેઉનાં મહત્ત્તનતી માત્રા, અસુક સમયે અસુક 
સમાજની જે ધમપપ્રતીતિ હોય, એટલે ક્રે તે 
મેઝનો પાયો તત્જાજીત સમયે તે સમાજના લેકે પોતાના જવનના 
પમૈ્ર્લીતિ ટ્રોય છે હેતુ વિષે જે સવસામાન્ય સમજ ધરાવતા 
હોય, તે પરથી નક્કી થાય છે. * 
તે હેતુની સિદ્ધિમાં જે સૌથી વધારે ફાળા આપે તેને 
સૌથી વધારે અભ્યાસ થશે, જે એછે આપે તેનો ઓછે ' થશે; 
અને . મનુષ્યજવનના એવા સાકફલ્યમાં જે 
વળ રાજયું વિજ્ઞાન તો બિલકુલ કશે! ફાળા ન આપતું .હોય તે 
માનલું નથી પૂરેપૂરું ઉવેખાશે, યા જે તે ભણાશે તે તેવે 
અભ્યાસ વિજ્ઞાન નહિ લેખાય. હમેશ આ 
પ્રમાણે થયું છે અને હવે થવું જેઈ એ, કારણુ કે માનવ-સ્ાન અને 
માનવ-જવન સ્વભાવતઃ એવાં છે. પરતુ આપણા સમયના ઉપલા 
વર્ગોનું વિજ્ઞાન કોઈ ધમને માનતું નથી એટલું જ નહિ, દરેક ધમને 
તે માત્ર વહેમ સમજે છે; તેથી તે ઉપર જણાવ્યા તે પ્રકારને 
વિવેક કરી શકતું નથી ને કરી શક નહિ. 
આજના વિત્તાનીએ એવું વિધાન કરે છે 
વિજ્ઞાનીઓનો. શુટ કે, અમે દરેક વસ્તુનો પક્ષપાત વગર અભ્યાસ 
જ્ઞાનોવાલનાનો જાવો કરીએ છીએ. પરતુ “ દરેક વસ્તુ' એટલે એ 
' તો શુમાર વગરની ખરેખર અનત થઇ 
ગધ અને બધીનો એકસરખો અભ્યાસ કરવો એ તો અશકય; 
છે. એટલે આ વિધાનિ તો માત્ર તત્તતઃ કરાય છે; બાકી 


૨૦. ઉપ્વસ'હાર ૨૦૩ 


વ્યવહારમાં દરેક વસ્તુના અભ્યાસ નથી થતો, અને જે કરાય 
છે તે નિષ્પક્ષપાતપણુથી કવાંય દૂર હોય છે; કારણુ કે, તેનો જ 
અભ્યાસ કરાય છે કે જે વિજ્તાનકામમાં રોકાયેલા લોકને એક 
તો જરૂરનું હોય છે, અને બીજુ, તેમને જે સૌથી મજેદાર કે 
" આન'દક લાગે છે. અને વિજ્ઞાનમાં પડનાર 
શે જવવો શોટોછે ઉપલા વગના લેકેોને સૌથી વધારે નને એ 
છીએ એ કૈ, જે ત'ત્ર તળે તેમતા ખાસ 
હકે। કાયમ રહે છે તે ત'ત્ર ટકે; અને તેમને સૌથી મજેદાર કે આન'દક 
વસ્તુઓ એ છે ક જે તેમતી આળસભરી કુતૂહલતાને સ'તાષ્રે, ભારે 
માનસિક શ્રમ તેમની પાસે ન માગે, અને જે વ્યવહારમાં ઉતારી 
શકાય કે કામ લાગે, એવી હોય. 


અને તેથી વિજ્ઞાનની બેમાંની એક બાજુ મુપ્યત્વે એમ સિદ્ધ 

કરવામાં રોકાઈ છે કે, કાયમ ટકવા જેવી જે કોઈ વ્યવસ્થા હોય તો 

તે વતમાન વ્યવસ્થા જ છે; મનુષ્યની ઇચ્છા- 

ઘિજ્ઞાનની ષૅ શક્તિથી -૫ર--તેને વશ વત'તાર નહિ એવા-- 

થાઝુમો અચલ કાયદાઓને લઈ ને એ વ્યવસ્થા 

જન્મી છે અને ચાલુ રહે છે; અને તેથી તેને 

ફેરવવાના બધા પ્રયત્નો ખોટા છે ને નુકસાનકારક છે. વિજ્ઞાનની આ 

બાજુમાં ધર્મષ'તત્ત્વવિદ્યા, ફ્લિસષ્રી, ઇતિહાસ, ને અથ શાસ્ર આવે 

છે, કે જે બધાં સરખી રીતે વર્તમાન વ્યવસ્થાને માફક બનીને 
ધડાયાં છે. ' 


, વિજ્ઞાનની ખીજ ખાજા તે વ્યવહારે।પયોગી કે પ્રાયાગિક વિજ્ઞાન. 
તેમાં આવે ગણિત, ખગેોળ, રસાયણુ, પદાથ ્તાન, વનસ્પતિવિદ્વા ને 
ખીનન' બધાં ભૌતિક વિજ્ઞાને. તે બધાં સદ'તર્‌ એવી જ વસ્તુએ માં 
પડેલાં છે કે જેમને માનવ-જવનના હેતુની સાથે સીધો સ'બ'ધ 
નથીઃ: કાંઈક કેવળ મુતૂહલની બાખતોમાં, કે પછી એવી વસ્તુઓમાં કે 
જે ઉપલા વગતા લેકેના જીવન-વ્યવહાર્માં ઉપયોગમાં લઈ શકાય 


. ૨૦૪ કળા એહલે શુ'? 


એવી હોય. અને આપણુ આજના વિજ્તાનીઓઅએ, ( સમાજમાં 
તેમના પોતાના સ્થાનને ગોહેં એવી ) જે બાબતોને પોતાના અભ્યાસ 
સાટે પસદ કરી છે, તેમતી એવી પસ'ગીને વાજબી ઠંરાવવાને 
માટે, બરોબર કલા-ખાતર-કલા-વાદ પેઠે વિતાનને ખાતર વિજ્ઞાન છે 
એવો વાદ ચાજ કાઢયૉ છે. 


જેમ કલા-ખાતર-કલા-વાદથી દેખાય છે કે, આપણુને મજ કે 
આન'દ આપે એવી બધી વસ્તુએમાં રોકાવું એ કલા છે, તેમ જ 
વિત્ઞાન-ખાતર-વિજ્ઞાન-વાદ પ્રમાણુ આપણને જેમાં રસ પડે તેને . 
અભ્યાસં એટલે વિજ્ઞાન છે. * 


એટલે વિગ્તાનની એક બાજુ, મનુષ્યોએ પોતાનો જવન-હેતુ 

પૂર્ણું કરવા કેવી રીતે જવન ગાળવું જેઈ એ એને અભ્યાસ કરવાને 

બદલે એમ બતાવે છે કે, આપણી આસપાસની 

બા નેઝ ગીવન- ખધી ખસબ અને જૂડી જીવનવ્યવસ્યાએ 

ટ્રોફી છે અચળ અને ન્યાયી કૈ વાજબી છે. અને તેની 

ખીજી બાજા --વ્યવહાર-વિત્તાન યા તો નરી 

ફુતૂહલતાના પ્રશ્નોમાં કે વ્યવહારોપયોગી ય-ત્રતત્રના સુધારાઓમાં 
શેકાય છે. 


વિજ્ઞાનનો પહેલે ભાગ નુકસાનકારક છે, કારણુ કે લેકેામાં 

| તે ખુદ્ધિભેદો ઊભા કરે છે ને ખોટા નિર્ણયો આપે છે એટલું જ નહિ, 

પરતુ પોતાની હયાતીમાત્રથી તે સાચા વિજ્ઞાનને 

વહ્દેઠા માય જોટા ઘટવું સ્થાન પોતે પચાવી પડે છે. તેથી જે 

વાથોથી વુર્િમિ્‌ નુક્સાન થાય છે તે આઃ:--જીવનના સૌથી 

ઝશવે છે મહત્ત્વના પ્રશ્નોનો અભ્યાસ કરવા જવા માંટે, 

દરેક માણસે પહેલાં આ બધાં જૂઠાણાનાં કોટડાં, 

કે જે જમાનાઓથી દરેક મહત્ત્તના જીવનપ્રક્રની આસપાસ ખડકાયે 

ગયાં છે અને સમમ્ર માનવ-ખુદ્દિનું ચાતુર્ય વાપરીને જેમને ટ્ટારી 
રાખવામાં આવે છે, તેમને બધાંને તોડવાં પડે. છે. 


૧૦. ઉપસ'હાર ૨૦૫. 


વિત્તાનનો બીજને ભામ, કે જેને માટે આધુનિક વિજ્ઞાન ખાસ 
ગર્વ ધરાવે છે અને ધણા લેક જેને એકમાત્ર ખરૂં વિજ્ઞાન ગણે છે, 
તૈ વ્યવભાર-વિજ્ઞાન એટલા માટે તુકસાનકાર્ક 
થીણો માર નજાસી છે કે, ખરેખરા મહત્ત્તતા વિષયો પરથી પ્યાન 
સીઝોમાં વરે છે ચળાવી નજીવા વિષયો પર તે લઈ નય છે; 
અને તે સીધું જે નુકસાન કરે છે તે એ કે, 
પહેલે વિજ્તાન-વવિભાગ જે ખરાબ સમાજ-વ્યવસ્થાને વાજબી બતાવે 
છે ને ટેકા આપે છે તેના છત્ર તળે, વિજ્ઞાને કરેલી મોટા 'ભાગની 
વ્યવહારોપયોગી પ્રસિદ્ધિઆ મનુૃષ્ય#્નતના લાભમાં નહિ પણુ 
નુકસાનમાં વપરાય છે. 
ખરેખર, ભૌતિક વિગ્તાનમાં થયેલી બધી શોધો, તેના આવા ” 
અભ્યાસમાં આયુષ્ય અપનારા લોકોને જ માત્ર અતિ મહત્ત્વની ને 
ઉપચેગી લાગે છે. અને તે' પણુ પોતાની આસપાસ તેઓ ન્નેતા 
નથી, તથા શું ખરેખર મહત્ત્વનું છે તે ભાળતા નથી, ત્યારે જ તેવું 
ઇદખાય છે. તેએ માત્ર એટલું કરે કે, પોતાના અભ્યાસની બાબતો 
તેઓ પોતાના જે માનસિક મુદ્મદશેક યત્રથી તપાસે છે તેનાથી દૂર 
ખસે, ને પોતાની આસપાસ જુએ; તે તેમને તરત દેખાય કે, જે 
ખધી બાબતો તેમને ભોળપણુભયોા ગવ ધરાવતા બનાવે છે તે બધાનું 
સાન પેલા જ્ઞાનની સરખામણીમાં,-- કે જે સાનને તેમણું એક બાજુએ 
ફેંકી દીધું છે, અને ધર્મતત્ત્વવિદ્યા, ધારાશાર્મ, અથ શાસ્મ,, નાણાં- 
. શારમ વગેરેના અધ્યાપકોને તેની વિષ્ુતિએ। કરવાને માટે સોંપી દીધું 
છે, --તેકેવું નજવું છે. તેમનું સાન એટલે તો. “1 - ડાઇ મેન્શન 'ની 
ભૂસિતિ, આકાશગ'ગાના વણુ'પટનું પૃથક્કરણુ, અણુ-પરમાણુના આકારે, 
પથ્થરયુગનાં માણુસોની ખોપરીએનાં માપ, અને એમને મળતી 
નજીવી જ નહિ, પરતુ જીવાણુએ।, ક્ષ-કિરણુ। 
તેના (ઞશજા:- વગેરે પણુ. પરતુ તેઆ આસપાસ જુએ તો 
જણાય કૅ, ખરા વિસ્ઞાનને છાજતી પ્રજૃત્તિ એટલે 
આખપણુને જે કશાનો વ્યાસંગ કે રસ પડી જય તેને અભ્યાસ નથી, 
પરલુ ખરી વિજ્તાન-પ્રશૃત્તિ મનુષ્યજવન કેવી રીતે ઘડીને વ્યવસ્થિત 


૨૦૧ કળ એટલે શુ*? 


સ્થાપવું, કરા અભ્યાસ છે. એટલે કે, ધર્મં, નીતિ અને સમાજ- 
જવનના એ બધા પ્રશ્નોનો અભ્યાસ, કે જેમના ઉક્રેલ વગર્‌ કુદરતનું 
આપણું સાન માલ વગર્નુ' નજવું ને નુકસાનકારક થાય. 
આપણા વિઞાને પાણીની ધોધ-શક્તિને કામમાં _લેવાતુ' ને તે. 
દારા કારખાનાં ચલાવવાનું શકય કયું”, અથવા આપણે પવતોમાંથી 
ખોગદાં ભેદી કાઢયાં, વગેરે બધું કયું, તેને 
અને તેની શ્ઞોષો માટે આપણે ખૂબ આન'દ અને ભારે ગવ 
અસુયના છામાર્ષે ને માનીએ છીએ. પરતુ એમાં દુઃખતી વાત એ 
રાર માટે દ્રોચ છે છે કે, ધોધની શક્તિ આપણે શ્રમજવીના 
લાભમાં નહિ, પણુ ભોગવિલાસની સામગ્રી 
કે માનવધાતક યુદ્ધનાં શસ્્રાસ્રા પેદા ફરનાર મૂડીવાદીઓને સમૃદ્ધ 
કરવામાં જેતીએ છીએ. ખોગદાં ડેરવાને માટે જે સુરગ-સામત્રીથી » 
પવતો ઉડાડીએ છીએ, તેમને જ આપણે યુદ્ધો માટે વાપરીએ 
છીએ, કે જેમાંથી અટકવાનો આપણે »રાદો નથી એટલું જ નહિ, 
પણુ જેમને આપણુ અનિવાર્ય ગણીએ છીએ ને સતત જેમને સારુ 
તૈયારીઓ કરીએ છીએ. 
આજે આપણે “ ડિપ્થેર્યા 'ના જતુની રસીથી રોગ રેકી 
કો છીએ, ક્ષ-કિરણુ વડે શરીરમાં પેઠેલી સોય ખે!ળી શકીએ છીએ, 
ખૂ'ધાતી ખૂધ સારી કરી શકીએ છીએ, 
છાસજા તરીષે:- ચાંદીનો રોગ મટાડી શકીએ છીએ, અને 
અજખ વાઢકાપ કરી, શકીએ છીએ. (તે બધાં . 
નિવિ'વાદ સ્થાપિત થઈ ચૂકે તોપણુ, ) તે બધી પ્રાપ્તિએ માટે, 
આપણે ને ખરા વિત્તાનનો સત્ય હેતુ પૃરેપરો સમજીએ તો, ગર્વ 
લેવો ન જેઈ એ. આજે નરી મુતૂહલતાના કે માત્ર વ્યવહારો- 
પયેગિતાવાળા વિષયો પાછળ જે પ્રયત્નો થાય છે, તેમનો ૧૦ મો 
ભાગ પણુ માનવ-જીવનને એક સુસગક્તિ કરતા સાચા વિસ્તાન 
પાછળ ખર્ચાત, તો જે માંદશીએમાં આજે લોક સપડાય છે ને 
તેમનામાંની સાવ નાનકડી સ'ખ્યાના જ થોડાક જણુ દસ્પિતાલેોમાં 
જઈ સાન થાય છે, તેમના ભોગ બનતી સ'“ખ્યાનો અર્ધ ભાગ 


૨૦, ઉપસ'હાર ૨૦૭ 
ઉપરાંત તો તેમાં સપડાત જ નહિ. એમ થાત તો, કારખાનાંમાં 
ઊછરતાં લોહી ન લેતાં ફૂબડાં બાળકો ન હોત, અત્યારની જેમ 
બાળમરણુનુ' પ્રમાણુ ૫૦ ટકા ન હોત, આખી પેઢીઓવનાં. કાઠાં 
ઊતરી ન જત, વેશ્યાગમન ન હોત, ચાંદીના રોગ ન હોત, અને 
, યુદ્ધમાં લાખાનાં ખૂન થતાં ન હેત; અથવા તો. જેમને આપણું 
વર્તમાન વિજ્ઞાન માનવજીવનની એક જરરી શરત માને છે તે બધી 
પેલી મૂ્ખતાભરી અને કમકમાટી-જનક વાતો ન હોત. 


વિજ્ઞાનના ખ્યાલ આપણે એવો વિકૃત કરી નાંખ્યો છે ડે, 
આપણે જે કહીએ કે વિત્તાને બાળમરણુ, વે્યાજૃત્તિ, ચાંદી, આખી 

પેઢીઓની પેઢીઓને હાસ, અને મતુષ્યાનાં 
વિજ્ઞાન વિષે હ્યાક જથાબ'ધ ખૂન (યુદ્ધની કતલે। ) -- એ બધાંને 
ઝ વિષરીત વન્યો છે રોકવાં ન્નેષ્રએ, તો આપણા જમાનાના 

માણસોને તે તે વિચિત્ર લાગે છે. આપણુને એમ 
લાગે છે કે, માણુસ પ્રયોગશાળામાં જ્યારે એક બરણીમાંથી પ્રવાહીને 
ખીજમાં રેડે, કે વણુપટનું પૃથકકરણુ કરે, કૈ દેડકાં ૪૦ જાનવર ચીરે 
ફાડે, કે ખાસ બનાવેલી વૈજ્ઞાનિક બોલીમાં ધમ તત્ત્વ, ફ્લિસફ્રી, ઇતિહાસ, 
અથશાઅ, કે ધર્મશાસ્્રના રઢ શખ્દસમૂહેનાં અસ્પષ્ટ જાળાં ગૂથે 
% જે તે ગ્રૂંથનાર પોતાને અધોપર્ધા' સમન્નતાં હોય છે ને જેમને 
ઇરાદો એ બતાવવાનો છે કે અત્યારે જે છે તેવું જ બધું હોવું પણુ 
જોઈએ ;-- આમ ન્યારે માણુસ કરે થારે' તે વિજ્ઞાન ખરુ 
વિત્તાન છે. 


પરતુ વિગાન -- સાચુ વિસ્તાન --એવું વિજ્ઞાન કે જે 
અત્યારે તેના એક એછામાં ઓછા મહત્ત્વના વિભાગને* 'અનુસરનારાએ। 
જે માનના દાવે। કરે છે તે માનને ખરેખર 

સર વિજ્ઞાન પાત્ર હોય -- એ વિજ્ઞાન મુદ્લ આવી જાતનું 
જ્યું ટોચ નથી. "ખરુ વિજ્ઞાન એ”નનણુવામાં રહેલું છે 

કે, આપણે શું માનવું ને શું ન માનવું *નેઈ એ; 

મનુષ્યનું સમાજજીવન કઈ રીતે ધડાવું જેઈ એ; સઓપુર્ષસ'બ'ધમાં 


૧૦૮ કળા એલલે શુ'? 

ગેમ વર્તવું જેઈ એ; બાળકોને કેમ કેળવવાં જેર એ; જમીન કેવી 
રીતે વાપરવી જેઈ એ; બીન્ન લોકની પર જુલ્મ કર્યા વગર્‌ જાતે 
કેવી રીતે તેને ખેડવી । જેઈ એં; પરદેશીએ નડે કેમ વર્તવું જ્નેધ એ; 


પશુએ પ્રત્યે કેમ વર્તવું જોઈ એ; અને એવી એવી માનવજીવનને. 
માટે મહત્તતી બીજી અનેક ખબાખબતો. 


ખરુ વિજ્ઞાન હમેશ આવું હતું ને હંવું જેઈ એ, અને 
આપણા જમાનામાં આવું વિજ્ઞાન નીપજવા લાગ્યું છે. પર'તુ એક 
આજી, વર્તમાન સમાજવ્યવસ્થાની તરફેણુ 
રે વિજ્ઞાન ગન્મવા કરનારા પેલા બધા વૈજ્ઞાનિક લેકે આ ખરા 
છામ્યું છે વિજ્ઞાનને ઈન્કારે છે ને તેનું ખ'ડન કરે છે; 
અને ખીજ બાજુ, વ્યવહાર-વિજ્ઞાનમાં ગૂ'થાયેલા 

લેકે તેને ખાલી, બિનજરૂરી ને અશાસ્્રીય વિજ્ઞાન માતે છે. 


દાખલા તરીકે, દેવળધમ'ના સિદ્ધાંતોના ખેહૃદગી ને જાનવાણીપણું 

બતાવતાં, તથા આપણુ જમાનાને લાયક એવી ખુહદ્ધિગમ્ય ધમ પ્રતીતિની 

જરૂર કે એમ સાબિત કરી બતાવતાં પુસ્તકે 

રાશ તરીષે ગુમો : તે પ્રવચનો બહાર પડે છે. પણુ (તે વિષયમાં) 

સાચુ' વિજ્ઞાન મનાતી અત્યારની ધમ તત્ત્વવિદ્યા 

એ કૃતિઓનું ખ'ડન કરવામાં, અને હવે તદન અથહીન થઈ ગયેલા ને 

કારના જુનવાણી બનેલા વહેમો માટે સમથન અને આધાર ખોળવા 
પાછળ, માનવખુદ્દિને વારવાર કસવામાં માત્ર રેકાય છે. 


અથવા, એમ ખઅતાવતું ધામિક પ્રવચન બહાર પડે છે કે, જમીન 
ખાનગી માલકીની વસ્તુ ન હોવી જેઈ એ અને જમીનનું ખાનગી 
મિલકતના ધેોરરણુ અનુસાર વ્યવસ્થાત'ત્ર આમ-જનતાની ગરીખીનું 
મુ"ખ્ય કારણુ છે. વિજ્નાને -- ખરા વિજ્ઞાને આવા પ્રવચનને આવકારવું 
ન્નેઈએ અને એ વિચારતે ઉપાડી લઈ તે આગળનાં કફ્લિતેો કાઢતાં 
જેઈ એ, એમ ઉધાડુ' લાગે. પણુ આપણુ જમાનાનું વિજ્ઞાન એવું 
કાંઈ કરવું તથી; ઊેલડું, અથશાસ્મ તેની સામેનો વિચાર પ્રતિપાદન 


૨૦. ઉશ#્વમસ'હાર “ ઉહ 


કેરે છે ઝે, મિલક કતના ખીજ બધા પ્રકારોની માફક, જમીનની મિલકત : 
માલિકોની નાતી સ'ખ્યાના હાથમાં ઉત્તર્‌ઉત્તર્‌ ડેન્દ્રિત થતી 
જવી બન્નેણ એ. :' 


તે જ પ્રમાણે વળી મનાવા લાગ્યું છે કે, સાચા વિજ્ઞાનનું કામ યુદ્ધ 

અને દેહાંત-દડતી અખુહ્દિતા, ગેરલાભ, અને અનીતિમત્તા, અથવા 

વેસ્યાભૃત્તિનાં અમાનવતા અને નુકસાન, અથવા 

વળ તેને શાણ્રીય ડેશી ચીન્નેના સેવનનાં કે પશુઓને ખાવાનાં 

તથી હેતા ખેઠ્દગી, નુકસાન અને અનીતિ, અથવા તો 

દેશાભિમાનતી અખુદ્દિતા, નુકસાનકારકતા અને 

જાનવાણીપણુ', -- આ બધું પ્રતિપાદન કરી બતાવવાનું હોય. અને 

આમ કરતી કૃતિએ હયાત છે, પણુ તે બધી અશાસ્્રીય લેખાય છે; 

અને આ બધી ખાખબતોા ચાલુ રહેવી જેઈએ એમ સાબિત કરવા 

માટેના, તથા માતવજવનની સાથે કશા જ સ'બ'ધ વગરના જ્ઞાનની 

ખાલી તરસને છિપાવવાના ૪રાદાવાળી કૃતિએ શાસ્ત્રીય ગણાય છે ! 

આપણા સમયનું વિત્તાન પોતાના 

સિક્ઞાનનો લ્થાનત્રછતાની ખાસ હેતુથી ચળ્યુ' છે એનું સચોટ ઉદાહરણુ 

સાવિલી:-- તેના 'જે આદશો મનાય છે તે છે, કૈટલાક 

વિત્તાતીએ તેમને આદશ તરીકે આગળ ધરે 

છે, અને મોટા ભાગના વિજ્ઞાનીઓ તેમને ઇન્કાર્તા નથી પણુ 
મ'જૂર રાખે છે. 


આ આદશો, હજર ત્રણુ હજાર વર્ષ “પછી દુનિયા ડેવી થરો, 

એ વણુંવતી મૃખ ક્ેશનેબલ ચોપડીએમાં જ રજન નથી થતા, 

પરતુ પોતાને ગ'ભીર વિજ્તાન-પુરુષા માનનારા 

શે સ્લો આર્ણે સમાજશાસ્્રીએ પણુ રજૂ કરે છે. આ આદશ 

માને છે ૬ એ છે કે, ખેતી દ્રારા જમીનમાંથી ખોરાક 

મેળવવાને બદલે રસાયણી સાધનોથી તે પ્રયાોગ- 

શાળાએ।માં તેયાર થરો, અને કુદરતી બળેના ઉપયોગ વડે મતુષ્મ- 
શ્રમ લગભગ કાઢી ન ખાશે. 


8-૫૪ 


૬૧૬ કળા ખોટે શુ* ? 

એટલે કે,. અત્યારની પેઠે, માણુસ, પોતે પાળેલી મશ્ઘીગ 
મૂકેલું “ઈડુ' કે પોતાના ખેતરમાં ઉગાડેલા ધાનનેો રોટલો ક પોતે 
રોપેલા ને નજર આગળ મેરતા ને ફળતા 
મત વગાવી ₹ૃત્રિત ન્નેચેલા ઝાડનું સફરજન નહિ ખાય; પરતુ 
શીવન જરવાયું જેમાં અમુક અ'શે તેને ફાળા હશે એવા અનેક 
શે સાહે છે. લે!ડાતી સહિયારી મજૂરીથી પ્રયાગશાળાઓમાં 
તૈયાર થયેલા સ્વાદિછિ પોષક ખોરાક એ ખાશે. 
મનુષ્યને ભાગ્યે જ મજૂરી કરવાની જરૂર રડેશે; એટલે આજે ઉપલા 

વગો જેમ આળસ માણી શકે છે તેમ બધા માણુસો। કરી શકશે. 


આપણા જમાનાનું વિજ્ઞાન સન્માગે થી કૈટલું બધું ચળ્યુ' છે 
તે, આ આદશેૈૌના કરતાં વધારે સ્પણ્તાથી, ખીન કશાથી 
જણાતું નથી. ર 


આપણા જમાનામાં લેતી ઘણી ગોટી સ“ખ્યાતે સારે 
પૂરતો! ખોરાક (તેમ જ રડેડણુ, કપડાં તયા જીવનની ખીજ જરૂરિયાતો) 
નથી મળતાં. અને મોરી સખ્યા પાસે, તેની શક્તિતી ઉપરવટ જઈ 
સખત મજૂરી બળજબરીથી કરાવવાસ્ટાં આવે છે, જેને પરિણામે 
તેના હિતને હાનિ પહોંચે છે. માંડેમાંડે ઝવડેો, એશઆરામ, અને 
અન્યાયા ધન-વહેચણી નાખૂદ કરીને, -- ટૂ'કમાં કરીએ તો, અસત્યું 
અને હાનિકારક વ્યવસ્થાને નાશ કરીને ને સમજભરી માનવ- 
જીવનપહદ્દતિ સ્થાપવા દારા, આ ખેઉ અનિષ્ટો સડેલાકિી દૂર કરી 
શકાય. પરતુ વર્તમાન વ્યવસ્થિતિને વિજ્ઞાન, 
સૌ શોર્ટ સ્રછ ગ્રહોની ગતિઓતી જેમ, અચળ માને છે; 
જ્ઞાજલુ યની શજી છટ અને તેથી તે એમ ધારી લે છે કે , વિજ્ઞાનનો 
છર્‌વું ૬ તેની નેત ! હેતુ આ વ્યવસ્થાની અસત્યતા સપર કરી 
ખતાવવાતો ને નવે સમજભયેો જવનમાર્ગ 
ગોાડવવાનો નથી; પરતુ વર્તમાન વ્યવસ્થામાં રહીને, સોને ખોરાક 
પૂરે! પાડવાને! અને ભ્રણ જીવન ગાળતા રાજ્યકરતા વગી આજે જેવાં 
આળસુ રહે છે તેવું સોને માટે શકય કરવાનો છે. % 


૬૦. ઉં પંસ'હાર શ્જ્યૃ 
અનેં આમં કહેતાં એ વાત ભૂલી જવાય છે કે, નત-મજૂરી - 
વડે ધરતીમાંથી ઉગાડૅલાં ધાત, શાકપાંદડ$ુ' ને ફળફૂલ દ્વારા મળતું 
પોષણુ વધારેમાં વધારે આહ્લાદક, ત'દુરસ્તં; 
છ લે ષેવો નેદૂટ્ો સીધું અનેં સ્વાભાવિક છે; અને પોતાના 
મારરી છે ! સ્નાયુએ।ને। ઉપયોગ, લોહીની ઓડસવણી માટે 
જેમ શ્વાસોચ્છવાસ, તેમ જીવનની હયાતીને 

માંટે જરૂરી શરતરૂપ છે. 


* મિલકત અને સનૂરીની આપણી ખોટી વિભાજણી ચાલુ 
રાખવી, અને તેની સાથે એવાં સાધને શૈધી કાઢવાં કે જેથી લોકોને 
રસાયણુવિદ્યાથી તેયાર કરાયેલા ખોરાક વડે બરાબર પોષી શકાય અને 
કુદરતનાં બળે। પાસે તેમને માટે મજૂરી કરાવાય, -- આ વસ્તુ એના 
જેવી છે 3, ખરાબ હવાવાળી બધ ઓરડીમાં માણુસને રાખવો ને 
પછી તેનાં ફેફસાંમાં પ'પથી પ્રાણુવાયુ ટાંસવાનું સાધન શૈધી કાઢવું ! 
જ્યારે તે માણુસને માટે જરૂર માત્ર એટલી જ છે કે, તેને 
અ'ધ ઓરડામાં હવે જરા પણુ વધારે વાર પૂરેલો રાખવો ન 
ભઈ એ. 

' વનસ્પતિ- અને પશુ- સૃષ્માં, ખોરાક ઉત્પન્ન કરવાને માટે 
એવી પ્રચોગશાળા ગોડવવામાં આવી છે કે જેને ડોઈ પ્રોફેસરો ટપી 
ન શકે. અને આ પ્રચોાગશાળાનાં દળ ચાખવા 

જે તો જુરરલી ગીવન સ્ટે તથા તેમાં ભાગ લેવા માટે માણસે માત્ર 
પર અદ્યામાર છે એટલું જ કરવાતું છે કે, પોતામાં રહેલી શ્રમ 

કરવા માટેતી સદાય આન'દપ્રદ એવી જે ઊમિ,- 

કેં જેના વગર જીવન પીડારૂપ બને છે, -- તેને વશ વર્તવું જેઈ એ. 
અને જાઓ તો ખરા! આપણા જમાનાના વિજ્ઞાનીઓ, સાણુસોને 
સટ સળળેલી સારી વસ્તુએ। વાપરવામાંથી જે કાંઈ તેમને રોકે તેને 
નાખૂદ કરવામાં પોતાની બધી શક્તિ લગાડવાને બદલે, જે પરિસ્થિતિ 
ળે રહેતાં અ બધી પ્રભુની અશિષ-સસાન વસ્તુઓથી તેમને વ'ચિત 
રખાય છે, તેને જ તે (વજ્ઞાનીએા। અચળ છે એમં સ્વીકારે છે; અને 


૨૧૨ કળા એટલે શુ? 


મનુષ્ય આત'દથી કામ ફરે ને ધરતીમાતા પાસેથી પોતાનું પોષણુ 
મેળવે તે ઢબે માનવજીવન ગોડવવાને ખદલે, તેએ એવી પહ્‌ૃતિએ 
ચોાજે છે કે જે તેને કૃત્રિમ ગર્ભપાતના ₹ળ જેવે। અમાનુષી બનાવે ! 
આ કાંઈ બધિયારપણામાંથી માણુસને ખુલ્લી હવામાં આવવાની 

દદ કરવાનું ન થયું; પણુ તેને બદલે આ તો તેને જેઈ તે। પ્રાણુવાયુ 
પ“પથી ઠૉંસવા જેવુ' ને એવી ગોઠવગુ કરવા જેવુ' થયું કે, 
પોતાને ઘેર મજેથી રહેવાને બદલે તે ગૂગળાવણા કોઈ ભૉંયરામાં 
. ભરાઈ રહે! 


ને વિજ્ઞાન ખેરે માગે ન ચાંલ્યું હોત તો આવા ખોટા 
આદશો સછભવી ન શકત 


અને છતાં કલાથી વહન થતી લાગણીઓ વિજ્ઞાન પાસેથી 
મળતા પાયા ઉપર ઊછરે છે --વધે છે. 


પરતુ આવું ઉન્માર્ગે વળેલ્લું વિજ્ઞાન તે વળી કેવીક લાગણીએ। 
જગવે? વિત્તાનતી એક બાજુ મનુષ્યજાતે અત્યાર સુધીમાં વાપરીને 
ઉતારી કાઢેલી અને તેથી આપણા જમાના માટે આજે જે ખરાબ 
' અને એકટેશી છે, તેવી જુનવાણી લાગણીઓ 
કસે જા તેના પાયા જગવે છે. તેની બીજી બાજુ એવા વિષયોના 
૧ર વષે છે | અભ્યાસમાં પડી છે કે જેમને સનુષ્યજવન 
ચલાવવાની સાથે કાંઈ લેવાદેવા નથી; એટલે 

પોતાના સ્વભાવથી જ તે કલાના પાયા તરીકે કામ દઈન શકે. 


એટ્લે આપણા જમાનાની કલાએ કલા બનવાને માટે યા તો 
વિજ્ઞાનથી સ્વતંત્ર રીતે પોતાને રસ્તો કાઢવો! જેઈ એ, અથવા તે 
પરપરાગત વિજ્તાનવાળાએ તેમને અમાન્ય 
શરી ૧ણ " વિજ્ઞાન એવા પેલા જે (સાચા) વિજ્ઞાનને ધુત્કારી' કાઢે 
લગઝયું સ્રોર્દળ છે, તેની પાસેથી દોરવણી કે દિશાસૂચન લેવું 
જેઈ એ. અને આજની કલા અત્યારે પોતાનું 

કાય અધૂરું જ કરે છે ત્યારે પણુ તે આ જ પ્રમાણેું વતે છે. 


૨૦. ઉપસ'હાર૨ ૨૧૩ 


આશા છે કે, કલા અગે જે કરવાનો આ પ્રયત્ન મે' કર્યો છે 
તેવો વિજ્ઞાન માટે પણુ થશે. એટલે કે, વિજ્ઞાન-ખાતર-વિજ્તાન-વાદની 
અસત્યતા સાબિત કરી દેખાડાશે; સાચા અય- 
શેટી જરા પેટે લોટા સાં ખિસ્તનો ધમબોધ સ્વીકારવાની જરૂર 
યિક્ષાનનેય (ગા દ્રથ સપણ ખબતાવવામાં આવશે; *અને જેને માટે 
ગેમ ) ૩ઘાડું વાકો આપણે ગર્વ ધરાવીએ છીએ તે બધા આપણા 
સમમ્ર ત્તાનની, તે ખોધના પાયા ઉપર, ફરી 
મુલવણી કરવામાં આવશે. પ્રયોગસાધિત વ્યવહાર-વિત્ઞાનની ગૌણુતા 
અને નજીવાપણું તથા ધાર્મિક નેતિક ને સામાજિક જ્ઞાનની સુખ્યતા 
અને મહત્ત્ત સ્થાપન કરવામાં આવશે; અને આજની જેમ આવું 
જ્ઞાન ઉપલા વગૌનો જ દોરવણી ઉપર નહિ છોડાય; પરતુ, ઉપલા 
વર્ગો સાથે સ'મતિમાં નહિ પણુ તેમના વિરોધ છતાં, હ'મેશ સત્ય 
જવન-વિત્તાનને જેમણું આગળ ધપાશ્યું છે, તેવા બધા સ્વતત્ર અને 
સત્યપ્રેમી મનુષ્યોના સુખ્ય રસની વસ્તુ બનશે. 


ખગોળ, પદાથ વિજ્ઞાન, રસાયણુ, અને જવવિધ્યા તથા ય'ત્રવિસ્ાન 
અને વૈદક--આ ખધાં વિત્તાનો મનુષ્યજાતને ધાર્મિક, ધારાશાસ્્રોય, 
% સામાજિક છેતરપિ'ડીમાંથી બચવા મદદ કરી શકે, કે ડાઈ પણુ 
એકલા વર્ગનું નહિ પણુ બધાં મનુષ્યાનું કલ્યાણુ વધે એવું કામ દઈ 
શકે. -- આટલા પૂરતો જ તેમનો અભ્યાસ થરે. 


આજે તે વિજ્ઞાન એક બાજુએ વર્તમાન જીણું સમાજવ્યવસ્થાને .... 

ટકાવવા માટે જરૂરી એવું સક્‌ાધ્દાર દલીલ-નળું' છે; અને બીજી 
બાજુએ તે, મે(ટે ભાગે નકામી કે જરાતરા કામની પરચૂરણુ માહિતી- 
નો ધાટ વગરને--કઢગે ઢગલે છે. ઉપર જણાવ્યા પ્રમાણે તેને 
અભ્યાસ થાય તો જ તે આવું મટરે, અને આપણા સમાજની ધર્મ- 
પ્રતીતિમાંથી ઝરતાં સત્યોનતી મનુષ્યોને જનણુ કરવી એવા સૌને સમજાય 
એવા ચોકસ અને ખુદ્દિયુક્ત હેતુવાળી એક ધારટીલી અને છવ'ત 
આખી ચીજ તે બનશે. 


3%૪ કળ એટલે શુ* ? 


અને ત્યારે જ, કલા, કરે જે હમેશ વિજ્ઞાન ઉપર આધાર રાખે 
લતો જહાસે'તુષર્ઢા છે, તે માનવશ્નતનાં જીવન તથા પ્રગતિને માટે 
થાર આવણે વિજ્ઞાનની બરાબરના મડત્તવાળુ' માનવ અશ્ગ 
બની શકશે, કે જેવું તેણું બનવું જ્નેઈ એ. 
કલા ચેનખાજી નથી, મતની આસાગેશ નથી, મનોરંજન નથી. 
તે તો એક મહાન વસ્તુ છે. મનુષ્યની બૌદ્ધિક પ્રતીતિતે લાગણીમાં 
ઉતારનારુ માનવજીવનનું એ અ'ગ છે. આપણા 
ઘા મટન ચીગ છે યુગમાં મનુષ્યોની સવસામાન્ય ધમપ્રતીતિ જે” 
માનવનગંધુતા, તેનું સજગ ભાન છે; આપણુ 
જાણીએ છીએ કે, મનુષ્યનું કલ્યાણુ તેના માનતવબ ધુએ સાથેતી એકતામાં 
રહેલું છે. સાચા વિજ્ઞાને આ ભાતને જવનમાં ઉતારવાતી વિવિધ 
પ્રહ્તિએ બતાવવી જેઈ એ. કલાએ આ પ્રતીતિનું ઊર્મિ કે લાગણીમાં 
રૂપાંતર કરી આપવું બજ્નેઈ એ. 
કલાનું કામ ભારે મોડું છે. અદાલતો, પોલીસ, ધર્માદા સસ્થાઓ, 
કાર્ખાનાનું નિરીક્ષણ, વગેરે બાલ સાધતે। દ્દારા આજે જે મનુષ્યોમાં 
' શાંતિમય સહકાર સચવાય છે, તે કામ મનુષ્યની 
રેયું ગ તેનુ જામે ૧ળ સ્વતંત્ર અને આન'દમય પ્રૃત્તિથી સધાવું 
રાન છે: દિયાસિવારળ ન્નેઈ એ. તે કરવાતે માટે વિજ્ઞાનની મદદવાળીં 
અને ધમની દોરવણીવાળી એવી સાચી કલા 
છે. કલાએ હિ'સાને ( મનુષ્યજાતના જીવનમાંથી ) દૂર કરાવી આપવી 
ન્નેઈ એ. * 
ક સોડ અહીં આ પ્રમાણે નીચે નોંધ કરે છે:-- 
“”“જે અનિષણ છે તેનો શરીરબળના કોઈ પ્રકારતા ઉપયોગથી સામને 
ન કરવો નેઈએ એ ટોલ્સ્ટોયનો સિષ્દાંત છે, તેણુ પશ્ચિમી દુનિયામાં ભારે' 
મૂ'ઝવણુ ઊભી કરી છે, અને તેનો પૂરેપૂરો સ્વીકાર બહુ જ થોડા લોકો જ 
કરે છે. પર'તુ આ જગાએ તેને એ એત્રા રૂપમાં મૂકે છે કે તેની સામે વૉંધેા 
કાઢતો! મુશ્કેલ પડે. અનિષ્ટ સામે અપ્રતિકારનો આ તેમને સિદ્ધાંત આટલા 
દ્વેકાણુથી અને ગળે ઊતરે એવી તયા આકષ ક રીતે, પૂવે કદી રનત કરવામાં 
આવ્યો ન હતે.” 


૧૨. ઉપ€સા'હપ૨ શપ્ષ્ 
અતે આ કામ માત્ર કસા જ કરી રાક્રે. 


હિ'સા અતે શિક્ષાની ભીતિથી સ્વત'ત્ર રીતે, જે બધી વસ્તુઓએ 
મળીને આજે મનુષ્યનું સામાજિક જીવન શક્ય બનાવ્યું છે, ( અને 
હૈયારનોય આપણી જવનવ્યવસ્થાનતો ભારે મોટા ભાગ આવે બની 
ચૂડયો છે), તે બધી વસ્તુએ કલાએ પેદા કરી છે. લેકેએ ધાર્મિક 
લ્રસ્તુએ બાબતમાં ડેવું વતન રાખવું; પોતાનાં માતાપિતા, બાળકે 
પત્તી, સગાંસબ'ધી, અપરિચિત લે।ક, તથા પરદેશીએ। પ્રત્યે કેમ વત વું; 
પોતાના વડીલે ને ઉપરીએ ।- પ્રત્યે, દુ:ખી પ્રત્યે, 
ઇજા ગતેજરીશવજે, શત્રુ પ્રત્યે અતે પશુએ પ્રત્યે કેમ વતવું;-- 
સે જત્ત્તી આવી છે બધું નને કાથી લોકે।માં ઉતારવામાં આવ્યું 
છે, અને એ બધાનું પાલન પેઢી દર પેટી કરોડે 
માણુસો કરતા આવ્યા છે, અને તે કોઈ પ્રકારની હિ'સા કે બળાત્કારની 
પાકથી સધાયું નથી, પરતુ એવી રીતે કે એવા બધા આચારેના 
રિવાજેનું બળ કક્ષા સિવાય બીજે કોઈ રસ્તે ડગાવી ન શકાય;-- 
આ પ્રમાણ જો થઈ શકયુ છે, તો પછી કલા મારફતે, આપણા 
જમાનાની ધર્મ'પ્રતીતિને વધુ અનુરૂપ એવા બીજા આચારેના 
રિવાજ પણુ જગવી શકાય. કલા જતે મૂર્તિ માટે, (ધશુના અ'તિમ 
વાળુના) “યુકરેર્સ્ટિ” સ'સ્કાર માટે, રાજાને માટે પૂજ્યભાવ; સાથીને 
દ્રોહ કરવામાં લન્ન્નભાવ, ધ્વજ માટે ભક્તિ, અપમાનનું વૈર 
વાળવાની "જર્રની લાગણી, દેવળો! રચવા ને શણુગારવાને માટે 
મજૂરી 'અપવાની આવશ્યકતાને ભાવ, સ્વમાનરક્ષાની ફરજ, કે 
વતનની ₹૦્જત, -- કલા જે આવા ભાવો વણન કરી શકી છે, તો 
જ્ઞેજ કલા દરેક મનુષ્યના ગોરવને માટે તથા દરેક પશુની જિંદગીને 
માટે પૂન્યભાવ પણુ જગવી શડે; માણુસોને એશઆરામથી, હિ'સાથી, 
વૈર્ભાવથી, અથવા બીશ્નને જરૂરની ચીજનો પોતાની મજન માટે 
કરાતા ઉપયોગથી શરમાતેો કરી શકે; લોકોને માનવ-સેવામાં, પોતાની 
મેળે અને ઉમ'ગભેર અને તેમ કર્યાની "ખબર પડયા વિના, પોતાનું 
અધલિદાન આપવાની ફરજ પાડી શકે. 


૨૧૬ કળા એટલે શુ ? 


ભ્રાતૃભાવ અને પડોશી-પ્રેમની લાગણીએ આજે સમાજનાં * 

ઉત્તમ સીપુરુષા જ માત્ર ધરાવે છે. કલાનું કામ એ લાગણીઓને 

બધાં મનુષ્યોની એક સહજ ટેવ જેવી લાગણી, 

છા સાનવવેધુતા સહજ અ'તઃપ્રેરણા ખનાવી દેવાનું છે. 

તે પ્રેત પ્રેરે કાલ્પનિક પરિસ્થિતિમાં બ'ધુતા અને 'પ્રેમની 

, ભાવનાઓ જગવવા દ્વારા, ધાર્મિક કલા પ્રત્યક્ષ 

જવનમાં તેને જ મળતા પ્રસંગોમાં તેવી જ ભાવનાઓ અનુભવવા 

માટે સનુષ્યને કેળવશે; મતુષ્યોના અત:કરણુમાં તે એવા પાટા 

ગોડવી દેશે કે, કલા આ પ્રમાણું જેમને ડેળવે તેવાં માણુસોનાં 

ઢાયૌની ગાડી પછી કુદરતી રીતે એ પાટાએ ઉપર ચાલરે. અને 

સાર્વભૌમ કલા, ભિભ્મમાં ભિન્ન લોકોને એક સામાન્ય લાગણીના 

અનુભવમાં એકડા કરવા દારા, તેમની વચ્ચેની જુદાઈ નાખૂડ કરી, 

લોકને એકતાની ડેળવણી આપશે, અને તકથી નહિ પણુ જીવનથી જ 

તેમને જવનની ન્નેડે જડાયેલી મર્યાદાઓની પાર પહોંચતી એવી 
સાવભૌમ એકતાનો આનદ બતાવશે. 


આપણા જમાનામાં કલાનું અચૂક કાય એ છે કે, માનવ- 
કલ્યાણુ સૌની એકતામાં સમાયેલું છે એ સત્યને તર્કના ખુહ્દિ- 
' ક્ષેત્રમાંથી લાગણીના હેદયક્ષેત્રમાં આણુવું, અતે 
આપળા ગ્તમાનાની અત્યારના હિ'સાના રાજ્યની જગાએ ઈશરતું 
છાનું અનુજ જાય ઇછે એટલે કે પ્રેમનું રાજ્ય સ્થાપવું, કે જે પ્રેમચક્રને 
આપણે ખધા માનવજીવનના સવોચ્ચ હેતુ તરીકે 

સ્વીકારીએ છીએ. 


સ'ભવ છે કે, ભવિષ્યમાં વિજ્ઞાન કલાને હજી વધારે નવીન 
અને વધારે ઊંચા આદશે પ્રગટ કરી બતાવે; પરતુ આપણા 
સમયમાં કલાનું અચૂક કાર્ય સપણ ને ચોકસ છે : ખ્રિસ્તી કલાનું કામ 
મનુષ્યોમાં બ'ધુભાવની એકતા સ્થાપવાનું છે. 


પરિચય-સૂચિ _ 


આઇઝેક $ ખાઈબલના ”ન્તૂના કરાર'માં આવવું એક પ્રાચીન પાત્ર. તે 
અમ્રાહમને। છોકરો થાય. તેના કુટુ'બ-જીવતની સાદી વાતો આપણી પુરાણુ- 
કથાઓ પેઠે ખ્રિસ્તીઓમાં ધેર ધેર ન્નણીતી છેઃ તેના દીકરો જેકબ, નેની 
વાતનો ઉલ્લેખ પણુ ટૉલ્સ્ટોય કરે છે. (જીઓ જેકબ). 

ઇખ્સેન, હેત્રીક (૨૮૨૮-૨૯૦૧) ૬ તોવેને નાટયકાર. તેનાં નાટકોમાં 
શૂહિ સામે બળવો હોવા માટે વિરોધ થયા છતાં, તેને અમુક લોકપ્રિયતા 
યુરોપમાં મળી છે. તે ચાલુ પ્રે ટીકાત્મક વધુ છે, જે (નકારાત્મક છતાં) 
આજતા જમાનામાં કેટલાક સ'રાય-કે-શૂત્ય-વાદી વર્ગોને ગમે છે 

ઇલિયઢ, «્ચોર્જ (૧૮૧૯-'૮૦)$ ઇગ્લ'ડની પ્રખ્યાત સ્રી-નવલકાર, 
આ તેનું તખલ્ક્રુસ છે. તેતું મૂળ નામ મૅરિયન ઇવાન્સ છે. “એડમ બીડ” 
તેની પ'કાથેલી નવલકથા છે. 

ઇલિચડ $ પ્રાચીન ગ્રીસનુ' મહાકાવ્ય, લેખક હોમર મનાય છે. હેલન 
નામે યુવતીને પૅરીસ નામે પુરુષ સ્પાર્ટાથી ટ્રોય હરી ન્નય છે. તેને પાછી 
આણવાના પ્રથત્તનુ' કથાનક એમાં છે. તેમાં 'ટ્રોયનો ઘેરો? સુખ્ય પ્રસ'ગ 
બને છે. દેવ-દેવીએ તથા વીરોનાં પરાકમોથી ભરપૂર એડું આ કાવ્ય 
યુરોપભરમાં ન્નણીવું છે. 

ઇસેચપ પેગ'બર $ ખાઈબલના “નતા કરાર માં આવતો એક પેગ'બર, 
તે ગ્રથમાં આવતા ખધા પેગ'બરેમાં આ વધારે પ્રભાવવાળા મનાય છે. તેના 
નામતુ' એક સ્વત-્ર પ્રકરણુ “ત્તૂતા કરારમાં છે. 

ઇસ્ઢર તહેવાર, - કેક $ નાતાલ પછી ખીજે ન'ખરે ગણાતે ખ્રિસ્તી 
તહેવાર. ઈર્‌] ધેરમાંથી પાછા ઊઠચા એ એમના પુનરુ#્જ્વન અ'ગે એ પળાય 
૪. તેનો અરસો। એપ્રિલ (વસ'ત ત્રડતુમાં )માં છે. 

તે ઊજવવા અગ'ગે “કેક'--કચોારી -- જેવી વાની કરાય છે, તેને 
"ઇસ્ટર-3ક' કહે છે. 

ઉલીસેસ $ -- જુઓ “એઓસરેસી 'માં. 

એન્થની, સ'ત? ('“એન્ટની' પણુ કહેવાય છે. ઈ. સ. ૨૫૬-૩૫૬. 
તે ઇજિપ્તમાં જન્મ્યો હતે।.. સાધુના મઠ-છવનને મૂળ સ્થાપક ગણાય છે. તેણે 
પોતાની મિલકત ગરીબોને આપી સાધુપણું લીધું હતું. તે એકાંતમાં રહેતો; 
પછી ત્યાં એણુ પોતાને। મડ સ્થાપ્યો હતે।. 


૨૧૬૮ કળપ એટલે શુ ? 


એપિફયુરિયનેદ : એપિકયૂરસ નામના ( ઈન કે 2૪૧-૨૭૦ ) મીક 
તૃત્તજ્ઞાનીના અનુયાયીએ. તેતુ' નીતિશાસ્ર એક પ્રકારના આન'દવાદ કે 
સુખવાદની હિમાયત કરતારુ' હતું. તે પરથી આજ ”એપિકયૂરિયન' એટલે 
ઇદ્રેયારામી કે એરાઆરામી એવે અર્થ થઈ ગયો છે. નેકે તેમનો મૂળ 
પુરુષ ભારે સ'ચમી જીવનને! ઉપદેરા આપતે।. 

અએરિસ્ટોપ્ટલ (ઈમ પૂ 9૮૪-૩૨૨) ૬ એક આગેવાન ગ્રીક ફ્લિસૂક્‌. 
પ્લેટોનો શિષ્ય હતો. મહાન સિક'દરનેો તે ઝુરુ થાય. તેની પ્રતિભ્રા “ કલિકાલ- 
સવ'જ્ઞ' હેમાચાય| જેવી હતીઃ એક પણુ જ્ઞાનશાખા તેના કાળમાં તેને હાયે 
શ્ાાગ્ન ખનવામાંથી બચી નથી. “ કાવ્યકલા ? પર તેણે ગ્ર'થ લખ્યો છે. 

એહિસ્ટેપ્ફેનીઝે (ઈ૦ પૂ૦ ૪૪૮-૩૮૦ )$ એક સુખ્ય ગ્રીક નાટ્યકાર. 
નાટકમાં કટાક્ષ અને હાસ્યરસ ઉતારવા માટે તે ખાસ ન્નણીતે। છે. તેણે પ૪ 
નાટકો લખ્યાં હતાં એમ કહેવાય છે. હાલ મળે છે માત્ર ૧૧. તેણું સોક્રેટીસ 
પર એક હાસ્ય-નાટક લખ્યું છે--“ધી ક્લાઉડ્ઝ.' 

અએત્લન, ગ્રાન્ટ (૨૮૪૮-૨૮૯૯) ૬ અ'સેજ લેખક, તેણે નવલકથાઓ અને 
વિકાસવાદ અગે લખ્યું છે. તે હટ સ્પેન્સરનો ભક્ત હતે. “ શરીરવિદ્યાવાદી 
સો'દર્ય વિજ્ઞાન' પર તેણે ઞ'થ લખ્યો છે. તેમાં તે કહે છે કે “ સૌદર્ય નુ' મૂળ 
શભ્રૌતિક છે. સુ'દરવાના ચિતનમાંથી કલાકીય આન'૬ મળે છે, પણુ સો[દર્ય'ને 
જ્યાલ ભોતિક પ્રક્રિયાથી મળે છે.” સોટ્્યની તેની દષ્ટિ સ્પેન્સરને મળતી જ 
છુ. (જીઓ સ્પેન્સર ) 

એસ્કાઈલસ (ઈમ પૂ૦ ૫૨૫-૪૫૬ ») $ મહાન પ્રસિદ્ધ મીક તાટકકાર. 
મીક કરુણાન્ત નાટક પ્રખ્યાત છે; તેના પિતા આ માણુસ ગણાય છે. તેણે ૭૦ 
નાટકે! લખેલાં. નાટયકળાના ઉત્તમ નમૂના તરીકે અનેક્ર વાર એને ઇનામ મળેલું. 

એપ્ડેસી $ વુરોપતું ખીજુ' મહાકાવ્ય. ( પહેલું જીએ ઇલિયડ.) તે પણુ 
ડ્ઠોમરનું જ મનાય તે છે. ટ્રૌયના ધેરામાંથી ઉલીસેસ નામે વીર “ઇયથાકા 
દેરા પાછે ન્નય છે; તેના પ્રવાસનું મહાકાવ્યરૂપ વર્ણન આમાં છે. 

અ સ્કર વાઇફ્ડ (૬૮૫૬-૧૯૦૦ ) $ અ'ચેજ લેખક. કલા-ખાતર- 
કલા-વાદને। ભારે પુરસ્કર્તા, આચાર અ'ગે તે રિથિલ હતો એમ કહેવાય છે 
તે અ'ગે એક કેસમાં એને બે વષની જેલ પણુ થઈ હતી. સભ્ય સમાજમાંથી 
તે ખહિષ્કૃત જેવે। હતો. તેનાં નાટકોને સાહિયમાં વિવેચકો સ્થાન આપે છે. 

કંઝીન, વિકટર (૧૭૯૨-૧૮૧૭) $ દ્રેન્ચ ફ્લિસૂ૬; પેરીસમાં અધ્યાપક, 
તે તરીકે કલા ઉપર તેણું વ્યાખ્યાનો આપ્યાં હતાં. કોસ તેના ગ્ર'થમાં 
(“હિસ્ટરી ઓફ એસ્થેટીક' ) કહે છે, આ વ્યાખ્યાનામાં બહુ માલ નહેતે।, 


પરિચયન્સૂચિ ૨૧૯ 


કકે ભારે શબ્દો બહુ હતા. “ પણુ તેથી જ તે સારો આવકાર પામેલાં. તેનાથી 
વધારે કીમતી, વ્યાખ્યાનો તે! થિચોડર ન્તેઠ્રોનાં હતાં.” (પા. ૩૫૧) 

ટૉલ્ટોયે તેના બ્યાખ્યાઓના સારમાં કઝીત વિષે કલું છે, “તે જમન 
આદરવાદીઓને અનુયાયી હતે. તેના કહેવા પ્રમાણે, હમેશ સૌ'દર્યને નેતિક 
પાયો. હોય છે. કળા એ અતુકરણુ છે અને મનન કે આન'દ આપે તે સુંદર્‌, 
એ સિદ્ધાંતની સામે તે છે. તે એમ સમર્થન કરે છે કે, સો'દર્યની વસ્તુગત 
વ્યાખ્યા આપવી નઈ એ; સો'દર્ય એ વિવિધતામાં એકતાની અ'દર ખાસ કરીને 
રહેલું છુ. ૭2 

કાન્ડ (1૭૨૪-૧૮૦૪) યુરોપની અર્વાચીત ફ્લિસૂરીમાં એક અતિ 
ગૌરવપ્રદ સ્થાન ભોગવનાર આ વિચારક જમનીનો હતો. આખી જિ'દગી 
અધ્યાપક-કામ કર્યું. ” તેના ક્લાવાદનો પાયો નીચે મુજબ છે :- માણુસ પાસે 
પોતાની બહાર વતતી કુદરતનું અને યુદરતમાં રહેલા એવા પોતાનું જ્ઞાન છે. 
પોતાની ખહાર રહેલી કુદરતમાં તે સત્ય મેળવવા મથે છે; પોતામાં તે સાધુતા 
સૈળવવા સયથે છે. પહેલી વસ્તુ કેવળ ખુદ્ધિનું કામ છે; બીજી વસ્તુ વ્યવહાર- 
છુદ્ધિ (સ્વત'ત્ર ઇચ્છાશક્તિ » નું કામ છે. પ્રજ્ઞાન થવાનાં આ બે સાધને ઉપરાંત 
એક એવી નિર્ણચરાક્તિ પણુ છે કે જે તક-વ્યાપાર વગર નિણુંચ ખાંધે છે 
અને ઇચ્છા વગર --નિષ્કામપણે મન્ત કે આન'દ ઉપનતવે છે. કલાષીય 
લાગણીનો પાયો આ શક્તિ છે. . . . ” 

ફકાલ્વીન, નેત ( ૨૫૦૯-૨૫૬૪ ) $ યુરોપને મોટો ખ્રિસ્તી ધર્મ સુધારક. 
સ્વિટઝરલેન્ડનો વતની; પ્યુરિટત ધર્મ શાખાને એક ઉત્પાદક. લ્યૂશ્રરના ધર્ષ 
કરતાં તે વધારે તપ અને સ'યમ ખતાવતારે! હતે।. તે પણુ, લ્યૂથર પેઠે, 
પોપરાહી ને ધર્મના સડા સામે થનાર હતે।. 

કિપ્લિ*ગ, રુડયાડ (૨૮૧૫-૧૯૬૨ 0) $ અ'ચેજ કવિ ને નવલકાર. સુંખઈમાં 
જન્મેલો ને હિંદમાં પત્રકાર તરીકે કામ કર્યું 'હવું. ભારે સામ્રા?યવાદી હુતે।. તેની 
ફષાએ બહુ લોકપ્રિય થઈ હતી. લધુકથાકાર તરીકે પણુ તેણે સારી નામના મેળવી છે. 

જીકફૃનું દેવળ : રરિયાના તે નામના વિભાગનું મુખ્ય ગામ. યાં સે'ઢ 
સેફ્યાનું ( રરિયામાં ન્તૂતામાં «્તૃનું ) દેવળ છે. 

કૅપન્સ્ટેન્ટાઈન (ઈ. સ. ૨૮૨-૩૩૭ ) રોમનો બાદરાહુ, ઈસ્વી આહ્િ 
સૈકાંમાં પ્રાચીન ગ્રોક પૅંગન ધમ અને નવે! ખ્રિસ્તી ધર્મ ઝઘડતા, તેમાં આહ 
ખ્રિસ્તીએ પર ભારે દમન ચાલતું, પણુ તેઓ પોતાની અડગ શ્રદ્ધા, સહન, 
અને ખલિદ્ટાનથી માગ મુકાવતા. અ'તે આ બાદરાહે ખ્રિસ્તી ધર્મ સ્વીકાર્યો, 
ને વારથી તે યુરોપમાં રાક્ત્યસત્તાના સહકારમાં વધવા લાગ્યો. ખ્રિસ્તીધમના 
“અરોક? જેનો તે ગણાય. 


૨૨૦ કંઇપ એટલે શુ'? 


ડિલ્વ'ગર, ડ્રેડરીક મૅકિસમિલિયન ( ૧૭૫૨-3૮૩૬ ) $ જમ'ન નાટકકાર 
ભને કવિ. ગેટેના ગામને! ને તેનો મેપ્ટો ચેલે! હતે. 

ગુચીદ (૧૮૫૪-૬૮૮૮ )$ ડ્રેન્ચ સોદર્ય,મીમાંસક. તેના કલાવાદતું વર્ણુન 
ટોલ્સ્ટોયે આ ત્ર'યના ત્રી#ન પ્રકરણુમાં આમ આપ્યું છે :-- 

“તે એમ કહેતો કે, સો'દરય એ વસ્તુના પોતાનાથી ખાહ્મ એવું કાંઈક 
નથી; તેને લાગેલો નકામો વળગાટ પણુ એ નથી; પરતુ ન્ન્યાં તે પ્રગટે છે 
ત્યાં તે ન્નણે તેની કળી સમી ખિલવટ છે. કળા એ ખુદ્ધિયુક્ત અને નગ્રત 
૪વનનું નિરૂપણુ છે, અને તે આપણામાં સત્તા કે અસ્તિત્વનું ઊ'ડામાં ઊ'ડુ' 
ભાન અને સર્વાચ્ચ લાગણીઓ તથા વિચારો જગવે છે. કલા મનુષ્યને, એક- 
સમાન વિચારો ને માન્યતાઓના સમાત અનુભવથી જ નહિ પણ્‌ લાગણીની 
સમાનતાથી પણુ, તેના વૈયક્તિક જીવનમાંથી સાર્વભૌમ જીવનમાં ઉન્નત કરે છે.” 

શેઢે (૧૭૪૯-૨૮૩૨ ૬ જર્મન મહાકવિ. તેનું પ્રખ્યાત નાટય-કાબ્મ 
નામે “ ફાસ્ટ,' ખૂ મરાડૂર છે. તેને લઈને તે એક સેટો યુરોપીય કવિ 
મનાય છે. કાળીદ્દાસના શાકુ'તલને તે ભારે પ્રરા'સક હતે. 

ઝૌોગગલ, નિકેલાઈ વાસિલિવીચ, ( ૧૮૦૬-૫૨ ) $ રરિયન નવલકથાકાર. 
કો પણુ સારી પ્રસિદ્ધિ પામ્યો છે. તેની નણીતી કથા ” ડેડ સેલ્સ 


ચપપીન (૬૮૧૦-૧૮૪૯ ) : પોલેન્ડને પ્રખ્યાત સ'ગીતકાર ને પિયાનો- 
વાદક. પિયાનો-સ'ગીતનો તે ખાસ ખાં મનાય છે, સ'ગીતમાં રોમાંચક 
રૌલીવાળા એ હતે. 

જુલિયન (ઈ. સ. ૩૩૬-૩૬૩): રોમન સમ્રાટ, તે ખ્રિસ્તી થયેલો, 
પણુ પાછે પૅગન-ધર્મી' બનેલે. તેથી તેને “ધર્મ ભ્રછ” વિરેોષણુ મળ્યું છે. 

જેકબ આઇઝેકને પુત્ર, (જીએ આઇઝેક ) ૬ ખાપનો આખો વારસો 
ખાવા તેણે પોતાના ભાઈ એશુને ત્તૂ ડું' બોલીને છેતર્યા, તેના ગુસ્સાથી બચવા 
તે ધેરથી નાઠો. પણ્‌ પશ્યાત્તાપ કરી પાછે આવી એશુને મળ્યો. એમ તે પાછે 
પિતાને ધેર આવી પ્રભુને! પ્રેમ-પાત્ર બન્યો. તેનું જ ખીજી' નામ ઇઝરાઈલે 
પણુ છે. તેને પુત્ર તે નેસક્‌. 

“ જેનેસિસ ? : બાઈબલનું આદિ પ્રકરણુ. સૃછિની ઉત્પત્તિથી નેસક્ના 
મૃત્યુ સુધીની જગતની કથા તેમાં આપવામાં આવી છે. 

નેક્ો, ષિયોડર (૬૭૬૧-૬૮૪૨): દ્રેન્ચ ફ્લિસૂફ અને અધ્યાપક. તેણે 
કોઈ સ્વત'ત્ર સિદ્ધાત સ્થાપ્યો નથી, પણ્‌ તત્ત્વની રત્તૂઆત તે આખાદ કરતે. 
ટાલ્સ્ટાય એને માટે લખે છે કે, “તેના કહેવા પ્રમાણે, દશ્ય જગત દેહર્પી 
થસ્ર છે કે જે સાધન વડે આપણે સોન્દર્ય નેઈએ છીએ.” 


પરિચયન્સૂચિ ૨૨૧ 


જેોસફજે : જેકબનેો પુત્ર, (જુએ જેકખ. ) ભાઈ ભાઈમાં ટ્રેષ કેવી ખરાબ 
વસ્તુ છે એ વિષે આને! દાખલો બાઈબલમાં છે. તેના ભાઈઓ એને। દ્વેષ કરતા, 
ક્રેમ કે તે પિતાને વહાલે હતે।. તે જ'ગલમાં મરી ગયો, એવી વાત તેમણે 
ચલાવી. આ પરથી સમજ તે ઇજિપ્ત ચાલ્યો ગયો. ત્યાં તે ચડતાં ચડતાં 
શાનતનો દીવાન બન્યો. આ બાજુ તેના [પેતા ને ભાઈઓ દુકાળમાં મરે છે 
એવી ખબર પડતાં, નેસફે આખા પરિવારને ઇજિપ્ત બોલાવી માનથી રાખ્યો. 
આમાંથી દજિસ્તમાં તે વસ્યા, ન્ત્યાંથી આગળ ઉપર પેગ'બર મૂસા તેમને પાછા 
વતનમાં લઈ આવે છે. . 

' જ્ઞાનાદય યુગઃ યુરોપમાં ૧૫મા સેકાથી પ્રારંભ થયેલો યુગ. તેની 
શરૂઆત ઈ. સ. ૬૪૫૩માં કૅ।ન્સ્ટ'ટિનાપલ પડયુ યારથી ગણાય છે. મધ્યયુગમાં 
જે ગ્રોક જ્ઞાન-વિજ્ઞાન દબાઈ ગયું હવું તે આ ખનાવથી છતું થયું. તેથી પ્રાચીન 
થ્રીક છવનટદછિ યુરોપે પાછી નેઈ-ન્નણી. તેણે જે કાંતિ શરૂ કરી તેને જ્ઞાનોદય 
યુગ કહે છે. એતા જ અનુસ'ધાનમાં ભોગોલિક શોધો. અને નવા પ્રેટેસ્ટ'ટ 
ધસમને। યુગ પણુ રારૂ યયા. અવાચીન યુરોપને! સુધારો અહીંથી શરૂ થતેા 
ગણાય છે. ન 

ઝેક્લા, એમીલ ( ૨૮૪૦-૨૯૦૨ ) : મહાન ડ્રેન્ચ નવલકથાકાર. એક મેષટો 
લાંબો વિષય લઈ તેને તેણુ અનેક કથાઓની માળા દ્રારા ચીતર્યો છે. આ કથાઓથી 
તે ભારે નામતા પાસ્યો. પછી તો તે જે લખે તે વ'ચાવા લાગેકું. એક નિર્દોષ 
માણુસને ખચાવવામાં તેણુ જે જહેમતભર્યો પુરૃષાર્થ ક્ષો, તેનાથી તે એક 
સ્વત'ત્ર ન્યાયપ્રિય નાગરિક તરીકે પગ ખૂખ વખણાયે છે. 

ટઢજે'નેવ, આઇવૅત (૧૮૬૮-૮૩ ) : રરિયન નવલકથાકાર. તેનું પહેલું 
લખાણુ “સ્પોટ્સ્મેન્સ નોટબુક ૨૮૪૬માં ખહાર્‌ પડચુ'. નવલકથાકાર તરીકે 
તે આગલી હરેળમાં રશિયામાં ગણાય છે. પણુ તે ઉપલા વગનો ને તેમની 
દૃછિના જ લેખક ગણાય. અપ્ટત (િ'કલેર પણુ તેના “ મેમત આટ 'માં 
ટોલ્સ્ટોય પેડે જ ટીકા કરે છે કે, “ ઢેનેવનું કથા-વસ્તુ આરામી વર્ષ્ાને સૂઝતી 
હથાઓનું જ હતું. . . તે આરામી વર્ગોની પર'પરાનેો નિયતિવાદી અને 
શહેરી અશ્રદ્દાવાળા કળાકાર છે” 

(શિયન (૧૪૭૦-૧૫૭૬ ):ઃ એક સોથી મહાન ગણાતો યુરોપને 
ચિત્રકાર, તે ઇટાલીનો! હતે।. ટૉલ્સ્ટાય કહે છે એમ, એનું ચિત્ર એટલે કળા જ, 
ખોમાં પછવાનું કેવું !--અએવે તેને વિષે ભાવ બ'ધાયેલે। છે. 

ટેઈન, હિપ્પાલાઈટ એડોલ્ફ (૧૮૨૮-૧૮૯૩ ): મહાન ટ્રેન્ચ વિવેચક 
અને ઇતિહાસકાર. તે ઉપરાંત તેણે દ્લામીમાંસા. પર પણુ ગ્ર“*થ લખ્યો છે. 
તેના જમાનામાં એક પ્રબળ વિચાર-શાખા સ્થાપવા જેવે પ્રભાવી ત્તે હતે. 


ણ્ર્ર કળપ એટલે જુ ૨ 
કલા અગે તેના મ'તવ્યનેો સાર આપતાં ટૉલ્સ્ટાય કહે છે કે, “'સઈનનાં કહેવા 
પ્રમાણે, સો'દય એ કોઈ પણુ મહત્ત્વપર્ણ્‌ ભાવના સુખ્ય લક્ષણુનો, વસ્તુતાએ 
બક્ત થતો હેય, તેના કરતાં વધારે પરિપૂર્ણું આવિષ્કાર છે.” કલાની મીમાંસાર્માં 
તે ઇતિહાસ અને વિજ્ઞાનની પદ્ધતિએ ચાલવા મથે જે. 

ટેસ્સેદ (૬૫૪૪-૯૫): તેના સેકાને એક મોટો ઇટાલિયન કવિ. તૈનું 
મુખ્ય વખણાયેછું કાત્ય છે “ જેરુસલેમ ડિલીવર્ડ '. યુરોપની ધણી ભાષાઓર્માં 
તે ઊતર્યું છે. 

હાન્ટે (૧૨૬૫-૨૩૨૧ ): પ્રસિદ્ધ ઇટાલિયન કવિ. “ ડિવાઇન કૅ. મેડી ” 
નૉમે તેનો ગ્ર'થ પ્રસિદ્ધ છે. તે એક નીવડી ચૂકેલ કવિ તરીકે પ'કાય છે, ને 
કાત્યકલામાં ધોરણુરૂપ લેખાય છે. 

હપવિન, ચાર્લ્સ શૈબર્ટ (૧૮૦૯-૧૮૮૨) પ્રખ્યાત અ'ચેજ વિજ્ઞાની. 
વિકાસવાદને પ્રણેતા. “ આરિજીનત ઓક્‌ ધી સ્પીશીઝ' એના વાટતા પ્રતિપાદન- 
ગં'થતું નામ છે. ટોલ્સ્ટ્રેય કહે છે કે, “તેના કહેવા પ્રમાણે, સૌ'દર્ય ની લાગણી 
માણુસને જ નહિ, પ્રાણીઓને પણુ સહજ છે, અને તેથી કરીને માણસોના 
પૂર્વાનેને સહુજ છે. પક્ષીઓ પોતાના માળા રાણગારે છે અને નરતા સૌ'દર્યની 
કદર કરે છે. . . સોૌ'દર્યમાં નિરનિરાળા ખ્યાલેની વિવિધતા સમાયેલી 
જી. સ'ગીતકળાનું મૂળ નર તેની માદાને બોલાવે છે તે છે.” 

ડીકન્સ, ચાલ્સ (૧૮૧૨-૭૦ ) : ઇગ્લ'ડને। ભારે લોકપ્રિય નવલકથાકાર, 
ગરીબ ૬દરામાંથી આપમહેનતે તેણે આ પદ મેળવ્યું હતું. તેણુ અનેક ગથ 
લખ્યા છે. ટોલ્સ્ટોય તેને શેક્સપિયરથીય ઊંચો કલાકાર માને છે. તેની મુખ્ય 
નવલકથાઓ ” ડેવિડ કૌઃપરકિલ્ડ ' અને “ પિકવીક પેપર્સ? ઇ૦ છે. 

ડુમીક (૨૮૬૦-૬૯૩૭): ડ્રેન્ચ વિવેચક અને એકેડેમીના સભ્ય. 
અધ્યાપક હતે।. 

ટેન્ટ: જીઓ #ડાન્ટે” 

ડેવિડ : “ ન્નૂતા કરારમાં (બાઈબલમાં ) આવતો એક મહાન રાન્ન. લેના 
ભજને પણુ બાઈબલમાં છે. પોતાના પરાક્રમથી તેણે ગાદી મેળવી. મૂળ તે 
ભરવાડ હતે. તે ઈશ્વરને! ભક્ત ને શ્રદ્ધાળુ હતે।. 

હૈપ્ત કિવડસેપ્ડ : સતેન્ટીસ ( ૧૫૪૭-૨૬૬૬ ) નામે સ્પેનિશ લૅખકની 
પ્રખ્ચાત નવલકશ્રા. યુરોપની મધ્યયુગીન પ્રેમરોર્ય ની સ'સ્કૃતિ ઉપર ભારે કટાક્ષમય 
ચિત્ર. કથાના વેવિધ્યપૂર્ણુ રસને લઈને જગ-સાહિત્યમાં તે સ્ત્રાન પામે છે. 

ટાસ્ટોબ્સ્છી (૨૮૨૬-'૮૨ )$ પ્રખ્યાત રશિયન નવલકથાદાર. તેની 
અનેક કથાઓ અ'ચેજમાં ઊતરી છે. “ ક્રામં એન્ડ પનિરામેન્ટ' તેમાં એક 
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$ વિન્સીં, લિયોનારડો ( ૧૪૫૨-૬૫૫૯  : ઇટાલીને। મહાન પ્રતિભારાળો 
ચિત્રકાર, સ્થપતિ અને રિલ્પી. “ઈરુનું છેલ્લું વાળુ' એ તેનું ચિત્ર ખુબ પ'કાર્ચું 
છેં, ચિત્રકલામાં આદર! રૂપે એ મનાય છે. 

રેલપરોશ, પોલ ( ૨૭૯૭-૬૮૫૬ ) : પ્રખ્યાત દ્રે'ચ ચિત્રકાર, (ઇતિહાસર્નાં 
ચિત્ર ખાસ દોરતે।.) કાવ્યની ગૂઢ અસર કરતાં તાદશતાની પ્રત્યક્ષ અસર 
સર૨જને તે આમ-લોકને ચૅપી રાક્તેો. આ રીતે ઇતિહાસનાં પાત્રો ઉપરાંત, 
ખ્રિસ્તી ધમના ઇતિહાસનાં આદિ પાત્રો પણુ તેણુ ચીતર્યા છે. 

“ધી ગોહડન કાફે? : પ્રાચીન યહૂદીઓમાં “કાફ? વાછડાની સોનાની 
મૂરતિ પૂન્તતી. તે મૂર્તિ પૂન્નનો પેગ બર મૂસાએ અ'ત આણયૉો. વ 

નિત્રશોે (૨૮૪૪-૦૯૦૦ )ઃ મહાન જર્મન લેખક. “અતિમાનવ? -- 
“સુપરમેત' --ના આદર્શને પૂત્તરી. ઉપલા વગના ગુણે! તેને સહેજે સાર 
લાગતા. આની ન્ેરદાર હિમાયત તેણે પોતાનાં લખાણેપ્માં કરી છે. નીતિરીતિની 
પરવા વગર નરી અતિરાક્તિની આ પૂન્તનો દુરુપયોગ સારી પેઠે થયો છે. 
સિ'કલેર ( “મેમત-આર્ટ' પા. ૩૦૨) તેના “ધસ સ્પેક જરથુષ્ટ '1ા આવ 
“મુક્ત-રાક્તિ-વાદ' માટે કહે છે કે, તેમાંથી નરી છાકટાપણાની સમજ 
ધટાવતાં ચેતનું ક્નેઈએ. ને તેના દાખલા વંરીકે તે ખોડલેર, વલે'ન, મુસેટ, 
પા, અને ડાઉસન ટાંકે છે. 


પપ્સ્કલ (૬૬૨૩-૨૬૬૨): પ્રખ્યાત ડ્રેન્ચ ફ્લિસુફ અને ગણિતી. સે 
ઘાર્મિક *ૃત્તિનો માણુસ હતે।. ગણિતશાસ્રમાં તેણું અનેક શેધેો કરેલી છે. 
જેવી કે જળરાક્તિનુ' મેસ, બૅરોમીટર વડે ઊ'ચાઈ માપવી, ઇ૦. છેવટે સાછુ 
થઈ તે એક મઠમાં દાખલ થનો હતે. 

પીટર પહેલે! (રરિયાને) ( ૬૬૭૨-૧૭૨૫ ) : “ મહાન ? પીટર કહેવાય 
છે તે રરિચયાને। ઝાર. 

પુડ્ઝીન (1૧૭૯૯-૬૮૩૭): રરિયન કવિ. પરદેશખાતાની ફચેરીર્મા 
નોકરી કરતે હતે. તેતુ' સોથી સારુ' કાવ્ય “]1)પ8ટ0૦ ૦૩૪૦૭1” કહેવાય 
જૈ તે ૬૮૭૨માં ખહાર પડેલુ. ૨૮૭૭ માં તેના સાહુ ભાઈ નડે દ્ર'દ્ર લડવાર્મા 
સરી ગયવેલે. 

ચોપ્તીફરઃ “ નૂંતા કરાર'માં આવવું એક પાત્ર, નેસફ ઇજિપ્ત જું 
શરૂમાં આ માણુસને ત્યાં રહેલો, તેની સ્રી એના પૅમમાં પડી, પણુ નેસંદું 
અડગ રશો; તેનાં પ્રલેતમાં ન ફસાયો. (જુએ ન્નેસફ. ) 

જવેપલશયન લોકે: છ મા સૈકામાં સીરિયામાં નરગેલી એક બ્રિસ્તી 
જમાત. તે ત્યારતા ચાલું ધમની વિરોધી હતી. સ'ત પોલ પરથી તેનું નામ છેં 
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તેના પર આ લેક શ્રદ્ધાળુ હતા. તેઓને રાજસત્તા તરફથી ખૂખ વેઠવું પડથુ' 
હું. બોગોમિલાઈટ લેકે તેમાંથી આગળ ઉપર આવેલા કહેવાય છે. 

પ્યુવીસ દ શેવનીઝ ( ૬૮૨૪-૯૮ )» : ડ્રેન્ચ ચિત્રકાર. બાપીકે। ઇજનેરી 
ધ'ધો કરતે હતે. પણુ ઇટાલીના પ્રવાસમાંથી આવી તે ખદલી ચિત્રકળા તરક 
તે વન્યો. ચિત્રરાળા પણુ ચલાવતે.. “રાષ્ટ્રીય લલિત કલા મ'ડળ'નો પ્રસુખ 
થયો હતે. 

પ્લેરે। (ઈન સ૦ પૂ૦ ૪૨૭-૩૪૭ : ગ્રીસને। મહાન તત્ત્વજ્ઞાની ને વિચારક, 
સે[ક્રેટીસના જગન્નહેર રિષ્ય, એરિયામાં “ અક્લાતૂત' નામથી એળખાયો 
હતો. તેના મહાત ગ્રથ રિપબ્લિક ? માં તેણે કલાના વસ્તુની ચર્ચા કરી છે. 
"તે એવો પ્રશ્ન ઉઠાવે છે કે, “કલા ખુદ્ધિ્રાહ્મ વસ્તુ છે કે ખુદ્ધિબાહલ 
( “ઇર્રૅેરાનલ' ) છે 9” ઉત્તમ અધ્યાત્મ ક્ષેત્ર કૅ ન્યાં તત્ત્તજશ્ઞાન અને સદાચાર 
વિલસે છે તે ક્ષેત્રની વસ્તુ એ છે, કે મતુષ્યના ક્ષુક્‌ ક્ષેત્રમાં «ન્યાં ધૂન્દ્રિયારામ 
ને જડ વાસનાવેગોા રહે છે ત્યાંની વસ્તુ એ છે $? (ક્રોસ-'“હિસ્ટરી ઓક 
એસ્થેટિક' પા. ૧૫૮) તેનો જવાખ પ્લેટોએ એ આપ્યો કે, તે ખીન ક્ષુદ્ર 
ક્ષેત્રની ચીજ છે; “તેથી માનવચિત્ત મજબૂત નહિ પણુ ભ્રષ્ટ થાય છે; તે માત્ર 
ઇન્દ્રિયસુખની જ સેવા કરી શાકે; તેથી પૂણુ ગ્રનન-રાજ્યસાંથી તેને બહાર 
શાખવી નેઈ એ.” ( એજન પા. ૧૫૪. » તેના ઞ'થમાં “ સૌદર્ય 'ની ચર્ચા આવે 
છે, પર'તુ “ તેને કલા કૅ કલાકીચ સૌ'દર્થ સાથે કશી લેવાદેવા નથી.” 
(એજન-૬૬૩ ર 

ટૉલ્ર્ઠોય આમ જ કહે છે, પણુ પ્લેટો નેડે તે સ'મત નથી થતે કે, 
કલાને બાતલ કરવી નઈ એ; કેમ કે, તે ખાતલ ન કરી શકાય એવી અવિભાન્ન્ય 
માનવ રાક્તિ છે, એમ માને છે. પ્લેટોએ એને એમ પિછાની નહોતી. 

પ્લુટપ્ક' (પ૦્-૨૨૦) ગ્રીક હતો, પણુ મેપત્ટો ભાગ રોમમાં રહલો હતે. 
તેણે લખેલી જીત્રનકથાઓ માટે તે યુરોપના સાહિત્યમાં અમર છે. આ કથાઓએ 
અનેક સાહિત્યકારોને નાટય કાવ્ય ઇ૦ લખવાને વિપુલ સામમી આપી. છે. 

પ્લોકટીનસ (ઈ સ. ૨૦૪-૨૭૦ ) : મિસરમાં તે જન્મ્યો હતો ને 
એલેકઝાન્ડ્યામાં ફ્લિસૂરી ભણ્યો હતે. તે રોમન હતે।, ને રોમમાં તેણે ફ્લિસૂરીનું 
વિદ્યાલય કાઢયુ' હડું. તે પ્લેટોની પર'પરામાં માનનારો હતે. કલાની મીમાંસા 
થૂઢ તત્ત્વને આધારે કરવામાં તે પહેલે મનાય છે, નેકે તેની મૂળ દછિ તો 
ષ્લેટોતા તત્ત્તજ્ઞાનના સિદ્ધાંત પરથી જ છે. 

ફિડિયાઝ (ઈ૦ પૂ૦ ૪૬૦-૪૩૨ પ્રખ્યાત મીક રિલ્પી. પેરિક્લીસે 
તેને એથેન્સ રાણુગારવાના કામમાં લીધેલે* “એથીના” દેવીનું તેનું પૂતળુ” 
પ્રખ્યાવ છે, યુરોપનો સોથી મહાન એક શિલ્પી તે ગણાય છે. એક પૂતળાની 
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કલ્પનામાં ધર્મવિમુખ આલેખન કરવા માટે તેને જેલમાં નાંખેલો ને ત્યાં જ 
એ મરી ગયે. 

' ફિશ, નેહત ગોાટલીબ ( ૧૭૬૨-૧૮૬૪ ) : જર્મન. ફ્લિસૂફ. કાન્ટનતે। પટ્ટ 
રિષ્ય હતે; તેના વિચારોને આગળ લેવાને! ફાળે એણે તત્તજ્ઞાનક્ષેત્રમાં આપ્યો 
છે. ટોલ્સ્ટોય તેના પુસ્તકના વ્યાખ્યા-પ્રકરણુમાં તેને વિષે, આમ લખે છે:-- 

“ કશ કહે છે કે, સેંદર્યનુ' પ્રજ્ઞાન આમ ઉદ્ભવે. છેઃ--રુનિચા એટેલે જે 
કુદરતને ખે બાજુ છેઃ એ આપણી મર્યાદાઓનોા સરવાળે છે, અને આપણી 
ક્વત'ત્ર વિચારગ્રવૃત્તિના એ સરવાળા છે. પહેલી ખાજુ પ્રમાણે દુનિયા 
મર્યાદ્તિ--ખદ્ધ છે; બીજી બઃજુ પ્રમાણે તે રવત'ત્ર છે. પહેલી દષ્ટિએ દરેક 
પૃદ્રાથ મર્યાદિત, વિરૂપ, સ'કુચિત, બદ્ધ છે --એઃલે આપણે વિદ્પતા નેઈએ 
છીએ. બીજી રછિએ આપણે તેની આંતર પૂગ્‌તા, ચેતનતા અને પુનજીવન 
જ્ઞાળીએ છીએ -- એટલે આપણે સોંદર્થ જેઈ એ છીએ. એટલે ફિશ ડહે છે 'કે, 

દાથની વિક્પતા કે સરૃપતા યા સુંદરતાનો આધાર ન્તેનારના દધિબિ'દુ ઉપર 

છે. તેથી સુ'દરતાનું' અધિષ્હાન જગત નથી, પણુ સુ'દર આત્મા છે; ડળા એ 

અ સુદર આત્માનો આવિષ્કાર છે, અને તેનો હેતુ માત્ર મતની જ દેળવણી 

નહે (તે કામ પડિતોનું છે), મઃત્ર હૃદયની જ નહિં (તે કામ નીતિ-રિક્ષકેનુ' 

ઝે), પરતુ સમગ્ર માનવની કેળવણી છે, તેથી સાંદયની ખાનતિયત ષ્રેઈ બાહ્મ 
ચીજમાં નહિ, પણ્‌ કલાક!રમાં સુદર આત્માની હયઃતીમાં રહેલી છે.” 
હ્રાન્સીસ, (એસીસીને। ) સત (૬૧૨૮ર-૬૨૨૬ ):ઃ એક ઊચા ધરને 
નખીરો હતો. એ સાધુ થવો અને શુ-દ્‌ ખ્રિસ્તીબમની નન્‍્યોત જગવવા 
ભારે તપ અને સાધના કરી. તેના નામનો એક સાધુ-પથ આજેય 
થાલે છે. ત્યાગ, સ'ન્યાસ અને અપરિમહ તથા સેવા એ તેનાં સુખ્ય લક્ષણે 
હતાં. (જુએ મહાદેવ દેસાઈ કૃત “સ'ત ક્રાન્સીસ ?) ' 
ફ્રેન્ચ ઉદદરવાદીએપ (પા. ૬૧૬): અચેજમાં તેમને “ એડલેકિટિક * 
કહે છે. આ રાબ્ટ ગ્રીક પરથી છે, જેના અર્થ “હું પસ'& કરું છું' થાય છે. 
આ વાદીઓ અનેક ભિન્ન બિન્ન મતોમાંથી સાર તારવી અમુક વહેવારુ 
નિર્ણય પર પહોંચવા મથે છે, તે પરથી એ નામ તેમને મળ્યું છે. આવા 


જ 


ડ્રેન્ચ ઉદારવાદ્ીઓ ૧૯મા સૈકામાં થયા; તેમાંતા મુખ્ય છે કઝીન, નેક્રો, 


શવઇસો!, વગેરે. (“જુઓ પા. ૨૩ તથા પરિચયસૂચિમાં તે તે નાસે. ) 
બલિચેઝ, હેક્ટર (૧૮૦૩-૧૯): દ્રેન્ચ સ'ગીતકાર. “પ્રોત્રામ *- 
સ*ગીત અને જ'દવાદન (“ ઓચેષપ્ટા') માટે તે ખાસ પ'કાય છે. 
અકક, નેહત સેબાસ્ટિયન (૧૬૮૫-૧૭૫૦ ): જર્મનીનેો એક સૌથી 
મોટો સ'ગીતકાર . બિધાવન પેઠે જ તેની ચીન્નેય યુરોપમાં ઉત્તમ તરીકે પ'કાય છે. 


કે-૧૫ 


₹્સ્- કળપ એલલયે શુ ? 


આયરન, લૅ'ડ (1૭૮૮-૨૮૨૪૦: ઇગ્લ'ડનો એક નનણીતો કવિ. તેની 
કીર્તિ તેના કાળમાં તો ખૂખ જ હતી; અને તે વિલાયત કરતાં યુરોપ ખ'ડર્મા 
શધારે હતી. પણ ધીમે ધીમે ઇંગ્લ*ડમાં હવે તેટલી રહી નથી, નતેકે એક મોટા 
ક્રવિ તરીકેનું તેનું સ્થાન અક્ષત છે. તે ભારે અજ'પાવાળા ને ૨'ગીલો માણુઅ 
હતો. રોમાંચક રોલીને! તે ગણાય છે. 

“બિધેદ્વન, લડવિગ ફેન (૧૭૭૦-૨૮૨૭ »: યુરોપને મરાહૂર સ'ગીતકાર. 


“જર્મન હતે. તેણે પ્રયોજેલી ચીને સ'ગીતકળાના નમૂના જ ગણામ, એવી 
તેની પ્રતિષ્ઠા »ે. 


બેદકૅરિચેદ ('૨3૨૭૩-૧૩૭૫ ) : “ મધ્યયુમીન ઇટાલીને। લાડીલો દશ્ખારી 
કવિ ને નવલકાર”. તેની પ્રખ્યાત કૃતિ “ ડેકામેરોન '$ તેમાં શાન, અમીર- 
ઉમરાને। તથા ખ્રિસ્તી સાધુ સાશ્વી વગેરેનાં જવતનુ' ખુલ્લું ચિત્ર છે. તેથી પોપ 
ઇ૦ ને તે ગમેલું નહિ નવલકથા લખવાની કળાને! આદિ પ્રવત ક તે મનાય છે. 

સમદ લેઇક : તેને! રાબ્દાર્ષ્ય થાય છે “ ઈશ્વરના પ્રિય ” લેક. 
રશિયાના “ગીક ચર્ચ તે એક ફાંટો આ છે. ૨૨મા સેકાની રારૂઆતમાં એને 
ઉદય બતાવાય છે. તેનુ” સ્થાન ગ્રોસ ને બલ્ગેરિયા. લગભગ ૨૬મા સેકા 
સુધી આ પથ ચાલુ હતે. 

એપડલેર, ચાલ્સ પિયર (૧૮૨૬- ટર દ્રેન્ચ કવિ. વિચિત્ર અને 
શાગત્રસ્ત માનસ ભરેલા વિષયો પર તે લખતે, તેથી પ્રકારાક તરીકે 'તેના 
પર્‌ ટ્રેસ ચલાવવામાં આવેલો! (ન્તડેર અશ્લીલતા માટે ). આચારમાં ભ્રષ્ટ 
હુત્તા, ઉડાક હતે।, ને અ?ીણ્યો પણ હતે. 

એઓ સમ॥દ"5ન, એલેકઝાન્ડર ગોાટલીબ, (1૭૬૪-૧૭૬૨)$ જમન 
હતો. ફ્લિસૂરીનો અધ્યાપક હતે।. કલાને એક સ્વત'ત્ર મીમાંસા તરીકે તેણે 
નિરૂપનાનુ* રાર ક્યું; તે અગે “એસ્થે[ટેક્સ ' ( સૌટર્ય મીમાંસા ડે રાબ્દ એણે 
પહેલે વાષવા. એન્સાકલેપીડિયા બ્રિટાનિકા કહે છે કે, 

“આ નામ જ બતાવે છે કે, એની ઠલામીમાંસા કેવી અપૂરી 
અને આંરિક હતી; આથી એણે એક એનું તત્ત્ત બતાવ્યું કે જે લાગણી 
કે સ'તેટન જેવું અરિથર છે, અને છતાં સો'દર્યના પ્રશ્નો વિષે નિર્ણુંચ 
કરવા માટે તેને એતે અ'તિમ કારણુ બતાત્યું.” 
તેના કલાવાદનુ' વણુ ન ટોલ્સ્ટોય તેના ત્રીન્ન સાર-પ્રશશણુમાં આમ આપે છે 

“તકંગમ્ય જ્ઞાનનો હેતુ સત્ય છે, કલાછીય (એટ્લે કે ઇંદ્રિયગમ્ય ઝે 

[નનો હેતુ સો'દર્ય છે. સોટ્ય એ ઇંદ્રિયો ટ્રારા પરખાવું પરમ પણા તહ 
છે; સત્ય એ ખુદ્ટિ હ્રાસ પ્રતીત થતું પરમ પૂણુ ત્વ છે; સાધુવા એ નેતિક 
ઇશ્છારાક્તિ દ્રારા પહાંચાતુ' પરમ પૂણુ ત્ય છે. 


પારિચયન્સૃચિ શ્ર્છ 


“ સૌદર્ય ની વ્યાખ્યા બામગાર્ટન પરસ્પર-સ'ગતતા, એટલે કે સમમના 
સ'બ'્રેમાં તત્રા પરસ્પર પોતપોતાના સ'બ'ધમાં અવયવે। 9 ખ ડોન 
બવસ્થિતિ,-- એવી કરે છે. સોદર્યનેો પોતાનો હેતુ મનન કે આન'દ 
આપવાને! ને ઇચ્છા કે કામનાને લત્તેજવાનો છે. . . . સૌોદ્યના 
પ્રગટ થવા વિષે બામગાર્ટન માને છે કે, તેની સર્વોચ્ચ મૂતિ' આપણુને 
કુદરતમાં ઊતરેલી મળે છે. અને તેથી તેને લાગે છે કે, કલાનો 
સર્વોચ્ચ હૈતુ કૃદરતનુ' અનુકર્‌ણુ છે. ક 
અન*-જેન્સ (9૮૭૩-૯૮ એક પ્રહસેષ્દ અ'ચેજ ચિત્રકાર. 
ખલ ચોાઈઝ (9૮૦૩-'૧૯ » મેટો દ્રેન્ચ સ'ગીતકાર. ફૉમેન્ય્કિ રોલીના 

પુરસ્કર્તા તરીકેય ન્નણીતે! છે. 
છાજ્સ, તેહન્સ (૧૮૩૩-' ૯૭ ) : નણીતે। જર્મન સ'ગૌતકાર, તેણે 
સ'ગીતની ૭૦૦ ચીજ રચી, યુરોપલરમાં પ્રથમ વર્ગના સ'ગીતકાર તરી» 
નામતા મેળવી છે. 
ખેટન, “રુલ્સ (૨૮૨૭ ૧૯૦૬ ) એક ન્ન'ગીતે। ટ્રે-ચ ચિત્રકાર. 
સપ્ઇડેલ એન્જેલે॥ ( ૫૪૭૪-૬૫૬૩ ) : ઇટાલીને। વિખ્યાત ચિત્રકાર, 
શિલ્પી અને સ્થપતિ. યુરોપમાં ધડારૂ્પ ગણાતો એક મહાન કલાકાર આ છે. 
સપ્નેઢ (૧૮૩૨-૬૮૮૭ મેષ્ટો દ્રે. ચ ચિત્રકાર, 

_સાડસ, કાલ (૨૮૨૮-૧૮૮૩) : સમાજવાદને। નણીતો પ્રગેતા. જર્મન 
થડ્ઠદટી હતો. “કેપિટલ' તેનું મુભ્ય પુસ્તક છે. ખૂબ મુશ્કેલી અને ગરીબી વેઠીને 
પણુ તેણે પેઃત'તું ગરીબ-સેવાનું મિશન પડું ક્યું'' તે પાર્થિવ વિકાસવારી 
દૃણિમાં માનનારો હતે. ટૉલ્સ્ટોય તેને ઉલ્લેખ કરે છે. 

સાસેલ પ્રેપ્વોસ્ટ (ઈ. સ. ૬૧૮૧૨ --): ડ્રેત્ચ નવલકથાકાર, 
ટૌલ્સ્ટોયને! સમકાલીન. તે નાટથકાર પણુ છે. ૧૬૦૬ માં તેન ટ્રેન્ચ એકેડેમીનું 
સભ્યપદ મળ્યુ. 

માલ્થુસ, ટોમસ ( 0૭૬૬- -૬૮૩૪)) અ'ચેજ પાદરી હતેો।. અર્ષ્ર શાસ્રર્મા 
લસ્તીની જૃત્દિના પ્રશ્નનો અભ્યાસ કરી તેભે એક વાદ રચ્યો છે, જેનો ઉલ્લેખ 
હૈઃલ્સ્ટોય કરે છે. કેટલેક વખત તે અત્ર શાસ્રના અધ્યાપક પણુ હતે।. સ'તતિ- 
નિચમન આ માજ્તતા વાદને પરિણામે ન્નગેલ નીતિ છે. 

ગિલેઢ (૨૮૧૪-૧૮૭૫) એક મહાન ડ્રેન્ચ ચિત્રકાર. 

મિલટન,. નેત (3૧૬૮-૭૪): ઇંગ્લન્વનો પ્રખ્યાત સટો કવિ. 
' *”“જડાઈઝ લાસ્ટ” તેનું મુખ્ય કાવ્ય ગણાય છે. અ'મેજમાં વિરલ થોર 
મહાકાવ્યૉમાં તે. એેક છે. માનવ સ્ત્રાત ત્ય માટે ભારે અભિમાની દ | 
સારુ તેણે ઠીક ઠીક સહું પણુ હવું. 


૨૨૮ કળ એટલે શુ* ? 


 જુસેટ, લૂઈ આલ્ડ્રેડ દુ (૬૮0૦-૧૮૫૭ ) : નતણીતો દ્રેન્ચ લેખક -- 

કવિ, નવલકાર ને નાટકકાર. તે દ્રેન્ચસાહિત્યમાં પહેલી હરોળમાં મુકાય છે. 

સઢરલિ'ક, મેોરીસ (જન્મ ૨૬૮૬૨- ): બેલ્જિયમનો નાણીતો 
સાહિ;ચકાર. નિબ'ધ, નાટક, કાવ્ય પણુ તેણે દ તેના “ ઊધઈનું જવન ' 
નિબ'ધ ગુજરાતમાં ઊતર્યો છે. 

સેરી સેગ્ડલીન : બાઈબલના નવા કરારમાં આવતી, ઈર્‌] ખ્રિસ્તની એક 
દષ્ઠાંતકથાનું પાત્ર. તે ર્પછવી હતી, પણુ પસ્તાવે! કરી, તે ઈફ્ુને રારણે 
જઈ પવિત્ર બની હતી, એવી તે આખ્યાથિકા છે. 

સૅપ્નેટ (૬૮૦૪-૫૮૪૩ » ન્નણીતે। દ્રેન્ચ ચિત્રકાર. 

સેપ્પાસાં (૨૮૫૦- ૬૮૯૩) ડ્રેન્ચ કવિ ને નવલકથાકાર. લયુકથાકાર્‌ 
તરીકે તે ખાસ નામીચોા થયો છે. ૨૯મા સેકાના દ્રેન્ચ સાહિત્યકારોમાં તેનું - 
નામ અમર થયું છે. ર 

સેપલચયર, (૨૮૦૨-3૮૭૩ )? હાસ્યરતનાં નાટકો લખનાર નામાંકિત 

દેન્ચ સાહિત્યકાર. તેનાં કેટલાંક નાટક ગુજરાતીમાંય ઊતર્યાં' છે. 

યુરિષિડીઝ, (ઈમ પૂ૦ ૪૮૦-૪૦૬ ) : સૌથી મોટો ગણાતે ગ્રીક કર્ણાંત 
નાટકકાર હપ નાટકે તેણે લખ્યાં, જેમાંનાં ૨૮ આજે સચવાઈ રહેલાં મળે 
છે. તાટકકળાના આદરાનેો એક સ્થાપક ગણાય છે. 

શકેલ, સાન્ઝિયવો (0૪૮૩-૧૫૨૦ ): મરાડૂર ઇટાલિયન ચિત્રકાર, 
તેનાં ચિત્રા ચુરાપભરમાં અપ્રતિમ કોટિનાં લેખાય છે. રેમનાં સોટા મ'દિંરે 
તથા વેડીકનમાં ચીતરેલાં તેનાં ભીંતચિત્રે ખૂબ નન'ગીતાં છે. 

રનાન, અનેસ્ટ (૨૮૨૩-૨૮૯૨૩»: ડ્રેન્ચ ફિલસૂફ અને સ્વત'ત્ર 
વિચારક. તેણે કેથલેક પાદરી તરીકે જવન રાર્‌ કરેલું; પણુ વધુ ચિ'તત અને 
અભ્યાસ ખાટ એ કામ તેણે છોડ્યુ; અને પુરાતત્ત્તવિદ તષા લેખક અને 
અધ્યાપક તરીકે પછીનું આયુષ્ય પૂરુ' કર્યું'. “કાઇસ્ટનું જવન” તેનું ન્નણીળું 
એક પુસ્તક છે. બાઈબલના અભ્યાસ કરત્રા તે હિબ્રા શીખ્યો હતેો અને 
ડૈમિટિક પ્રદેશનાં તેનાં બધાં સ્થળોનું પુરાતત્તત નોવા નાતે ગગો હતો. એક 
મહાન વિચારક તરીકે ફ્રાન્સમાં તે મરાહૂર છે કળાના વિષયમાં તે એક 
જગાએ કહે છે કે, “ખ્રિસ્તી ધર્મની આ એક ચોખ્ખી ભૂલ હતી. તે કેવળ 
નીતિધર્મ' છે; સૌ'દર્યને તે સાવ ખતમ કરી દે છે. પણુ સ"પૂર્ણા ફ્લિસૂફીની 
દૃછિએ, સો'દૃર્ય . . . તો સદ્મૃણુ પેડે ઈશ્વરી ભેટ છે. . . ” અને બુદ્ધ, 
કરી આવડત કે કળા તથા ખાસ સદૂગણુ કે શીલ વિના પણુ એકલું રૂપ 
પધરાવવાથી સ્રી એક ઈશ્વરી વિભ્રતિ બને છે, એમ જણાવે છે. 

ટૉલ્સ્ટાય તેની આ વિચારણા! ઉપર ટીકા કરે છે. 


પરિચયન-સ્ૂચિ ૨ 


દૈસો-૬-ઝુર્માન્ડ (9૮૫૮-૫૯૨૫): ેન્ચ વિવેચક. તે નિબ'ધકાર ને 
નવલકકથ્રાલે'મક પણુ હનતે।. કાવ્યો નાટકે પણ લખનતે।, પરતુ તે વખણાયાં નથી. 

રેવઇસેપ (૧૮૨2-380૦): ફે'ચ ર્લિસૂફ ને પુરાતત્ત્તવિદ; અ*્યાપક 
હતો. સૌંદર્યને તે જગતતો અતિમ હેતુ અને પ્રયોજન માનતો. “ પરમ 
દિગ્ય અને ખાસ કરીતે પરમ સ'પૂણુ સૈટર્ય માં જગતનું રહસ્ય છુપાયેલું છે.” 

કપ્બટ* સૅકેર: ચાલાછી અને ભારે શાક્તિ દાખતવતું એક બહારવટિયા 
પાત્ર એક નાટકમાં આવે છે. આવી બેફામ રાક્તિ ધણી જગાએ ભારે લોકપ્રિય 
કથાઓનું રસબિ'દુ હોય છે. 

ફેપ્સ્સી(જન્મ ૨૮૬૫-) ઇટાલીના ગાયક અને એ પેરા-નટ. 

દેસ્ટેન્ડ, એડમ'ડ (૧૮૬૮-૬૬૬૯): રેચ એકેડેમીના સભ્ય અને 
જાણીતે। નાટથકાર, 

લાડીસીર (ઈ. સ. ૯૮૦-૨૦૫૫): રરિયાનો એક પરાકમી રાજવી, 
શરિયામાં ચાલતા ધ્મ-“ ગ્રીક ચચ 'ને। સ્થાપતાર એ હતે।. એમ એણે ધમ- 
પ્રવત નમાં રાજસત્તાની મદદ આપી હતી. 

લિઝટ, કાન્ઝ (૨૮૨૬-૮૬) $ પિયાતે-વાદક અને સ'ગીતકાર; 
હ'ગેરીનેો! હતે।. જવનમાં પછીથી તે પાદરી થઈ ધાર્મિક કૃતિઓ કરતે! હતે।. 

લિવેપ્પાડી, કાઉન્ટ (3૭૯૮-૧૮૩૭ ): ઇટાલીના કવિ. જવનમાં 
અસ'તોષ અને નિરારા રાર્‌્થી તેનામાં હતાં. તેથી બાયરન પેડે તે અહી'થી 
તહીં ( શાંતિની શેમાં ) ફર્યા કરતો. ભારે લામણિયાળોે નાજુક ૬વ હતે! 
તે ઇટાલીના એક મેઢટો કવિ ગણાય છે. 

લેષેજ, બેસ્ટીત (૬૮૪૮-'૮૪) ન્તણીતે ડ્રેન્ચ ચિત્રકાર. 

લેઝેરસ બાઇબલની 'લ્યૂકની સુવાર્તા' (પ્ર. ૬૧) માં આવતી ઇરુની 
એક ધનના ૬રુષમેઃમની દછાન્તકથાનું પાત્ર. લેઝેરસ રોગી ભિખારી છે. એક 
ધનિકને બારણે ('“ડાઇગ્ઝ' તેનું નામ છે એમ ટેોલ્સ્ટોયનેો ઉલ્લેખ છે. ત્રીકમાં 
તેનો અર્ષ ધનિક છે. ) ટુકડા મળવાની આરાએ બેસે છે. મરણુ ખાદ ધનિક 
ડાઇન્ઝ નરકમાં અને લેઝેરસ સવગ માં નય છે, એમ કશથ્રા કહે છે. 

હ્યૂથર, માટિન ( (૪૮૩-૬૫૪૬ ): પોપ સામે થનાર પ્રખ્યાત જર્મત 
ધર્મસુધારક. પેષેસ્ટટ ધમના આદિ સ'સ્ત્રાક, પોપ સામેના પોતાના 
બળવાની સફળતા તઈને જનાર ભાગ્યશાળી એ હતે. 

વલે ન, પૉલ ( ૨૮૪૪-'૯૬ » ડ્રેન્ચ કવિ. “ લિરિક' લખતે।, અનેક. 
જગાએ રિક્ષક તરીકે કામ કરતે; ખેતીમાંય પડેલો. પણુ વિચિત્ર આચાર- 
વિચારને લઈને કેચાંય ટકતો! નહિ. સ્રોએ પણુ [ફટાછેડા કર્યા, ગરીબાઈ, રોગ, 
અને અથડામણુમાં છેવટે મર્વાો હતે. 


શકક કળ એડલે શુ' $ 


થરઇફડ, ઓસ્કર: જુએ એઓસ્કર વાઇલ્ડ 

વિડલીફ, ન્તેત (3૩૨૪-0૩૮૪ ? : પ્રખ્યાત અ'ચેજ વિટ્દાન અને 
પધર્મસુધારક. રોમન કૅયલિક'ધર્મ સાસે થવાને તેને ખહુ વેઠવું પડેલું, અ મેમાં 
ખાઈબલને। તેણે (તેના સાથીઓ વગેરે સાથે મળીને ) પહેલે તરજુમે॥ 
કરાવેલો. ઓક્સફડડ ની બેલિયલ “કોલેજના આચાર્ય થવો હતે. 

“વિલ્હેમ સીૌસ્ઢર? ગેટેની ૮ ખ*ડમાં બહાર પડેલી પ્રસિદ્ધ નવલકથા 
(1૭૬૬). એક જર્મન યુવક કલાકારની કાલ્પનિક જીવનકથા, 

વીતસ, “મિલોની: પ્રાચીન ગ્રીક રિલ્પતો એક સર્વોત્તમ નમૂતેદ. 
“વીનસ” દેવીનું આ ખબાવલું ગણાય છે. ફિડિયાસના એક રિપ્યની કૃતિ મનાય 
છે. (જુઓ ફિ્ડિયાસ ), 

વૅંગ્ન૨, રીચર્ટ (૬૮93-૮૩): જર્મન નાટય-સ”ગીતકાર. 1૯મા 
સૈકામાં સ'ગીત પર ભારે અસર કરનાર ગણાય છે. 

જૌલ્ટેર (૨૬૯૪-૪૭૭૮ ૦): મહાન 2્રેન્ચ લેખક, ઇતિહાસકાર અને 
નાટ્યકાર, તથા ક્લિસૂફ. ટૉલ્સ્ટોય તેની કલાદછિ વિષે કહેતાં લખે છે, 

“,-નન્‍્રંસુ'ર૨ છે તે નષ્ી કરતાર રૃચિ છે. અને ચ્ચિના 

નિચમે। નકી નથી કરાયા એટકું જ નહિં, તે નકો થઈ ન રાકે એમ 

કબૂલ કરવામાં આવે છે. . . . વોલ્ટેર આવો મત ધરાવતે।.* 

“ જાલ્ડન્સ? લેદકેપ : રોમના ધર્મથી અલગ એક પ્રાચીન જમાત અ 
છે. તેઓ પોતાને ધર્મ રાખી રહ્યા છે. ઇટાલીમાં તે લોકો છે, પોતાની આ 
અલગતા માટે તેમને ઇતિહાસમાં ખમતું પણુ પડચુ' છે. 

શ્ષપ્ક'સેન (૭૪૨-૮૧૪): દેન્ક લોકને રનત. પોતાના પ્રભાવથી તે 
શમન ખાદરાહને પદે પહોંચેલો. “ પવિત્ર રોમત સાખ્રાન્ય'નો સ્થાપતાર આ 
ભાણુસ કહેવાય. ફ્રાન્સ, ઇટાલી, જમની, સ્પેનનો ધણ્‌।ખરે પ્રદેશ કબજે કરી 
તેણું એકચક સ્થાપેલું. 

શ્ીલર, ડ્રેડરીક ફેન ( ૧૭૫૬-૧૮૦૫ ) : મશહૂર જર્મન દત્રિ નાટકકાર, 
ઇતિહાસને! અધ્યાપક હુતે।. કલામાંઝુકાન્ટનો અનુયાયી. તેણુ કલામીમાંસા પર 
મ'થ લખ્યો છે. “તેના કહેવા મુજબ, ઠલાનો હેતુ સો'દય છે, જેને ઊગમ 
%્રાત્યક્ષ લાભરહિત-નિષ્કામ આન'દમાંથી છે. એટલે કલાને ક્રીડા કે લીલા કહી 
શકાય. પણુ તે મહત્ત્ત વગરના નકામા ધ'ધાના અર્થમાં નહિં, પણ સો'દય 
સિવાય ખીનન કરા હેતુ વગર, ખુદ જવનની સુ'દરતાઓના આવિષ્કારના 
અર્થમાં.” (ટોલ્સ્ટોય ) 

રોડસપિચર ( ૧૫૬૪-૨૬૧૬ ) : પ્રખ્યાત અ'ચેજ કતિ નાટયકાર. અ'એેન્ને 
તેને પોતાના પ્રથમ કવિવર તરીકે ગણું છે. નેકે ટોલ્સ્ટોય તે મતને નથી 
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શ્વીકારતા. તેમણું તે કવિ ઉપર સ્વત'ત્ર સમાલોચના કરી છે તેમાં એને 
બજથીય નીચી કોટીમાં મૂડયો છે. 

દેત્િ*ગ, ફ્રેડરીક વિલ્હેમ નેસફ ફેન (૧૭૭૫-૬૮૪૫) : જર્મન 
ફ્લિસૂફ, છના વિદ્યાપીઠમાં અધ્યાપક હતો. ટૉલ્સ્ટોચ કહે છે કે, 

“ આપણા જમાનાના કલાના ખ્યાલો ઉપર એની ભારે અસર 
છે.” તે એમ કહેતે! કે, “ મર્યાદિતમાં અન'તનું પ્રજ્ઞાન એ સો'દર્ય છે. . * * 
મનોગતને વસ્તુગત નડે, કુદરતને ખુદ્ધિ નેડે, ચેતનને જડ નરે એક' કરું 
એ કળા ૪; અને તેથી કરીને કલા સર્વોચ્ચ જ્ઞાન-સાધન જે. . . 
કલાકાર સો'દર્યને જન્મ આપે છે તે પોતાની આવડત કે આયોજનના જ્ઞાન 
થડે નહિ, પર'તુ તેનામાં રહેલો! સો'દર્ય ના ભાવ પોતે જ તેને જન્માવે છે.” 

રેોપ્પેનહે।ર, આર્ષર (૧૭૮૮-૨૮૬૦)? જર્મન કફ્લિસૂફ; અધ્યાપક 
હતો. કાન્ટ, શેલિ'ગ અને હેગલની સામેની તર્વરછિતાળા એ હતે. તે કલામાં 
ઇચ્છાશક્તિ કે સ'કલ્પ વ્યક્ત રૂપો ઊતરે છે એમ માનતો. દુતિયાને તેં સ'કલ્ષ- 
શૂપે મૂર્તિમ'ત થતી કહેતે. તે કહેતો કે, ““જુરી જાટી ભૂમિકાઆ ઉપર પરમ 
જ્રાવને મૂરત કરવાની રાક્તિ સોમાં હોય છે. આ રાક્તિ કલાકારની પ્રતિભામં 
વધારે હોય છે; તેથી તે વધારે ઊ'ચ. દરકતની સુ'દરતા વ્યક્ત ડરે છે.” 

સહલી, જેમ્સ (ઈસ. ૨૮૪૨ -?): નનણીતો અ'સેજ માનસરાસ્રી; 
લ'ડન યુનિવસિટીનો અધ્યાપક હતે।. રારીરવિદ્યાને આધારે કલાનું તત્ત્વ 
શમનવનારાઓમાં તે મુખ્ય હતે. 

(સનેકદ, (ઈ. પૂ. ૪થી ઈ. સ. ૬૫) : પ્રખ્યાત રોમન ફ્લસુ ક. નીરે 
. આદરાહને! રિક્ષક હતે. પણુ તેનાં અપકૃત્યોથી એ ક'ટાન્વો. નીરોએ તેન 
પર કાવતરાનો કેસ કરાવી એવી સનત કરી ક્રે તેણે આપઘાત કરવેદ. 
ઉસિનેકાએ તેમ કરીને જીવનનો અ'ત આણયૅૉ. 

સે'સ્સન, : બાઈબલમાં “ત્તૂના કરાર'માં આવતો ક મહા બળિયો 
પુરૃષ. તેતું ખળ તેના કેરામાં હતું; તે કપાય તો તેનું બળ નાશ પામે. તેના 
રાઝગુએઓએ તેની પત્નીને ફોડીને ઊ'ધતા સૅમ્સનના વાળ કપાવ્યા; પછી તે તેમને 
હાથ ગયે, તેના બળનાં પરાકમોની અનેક મજેદાર કથાઓ બાઈબલમાં આપી છે. 

સોક્રેટીસ -(ઈ. સ. પૂ. ૪૬૮-૯ થી ૩૬૯૯) : જગતની એક મહાન 
વિભૂતિ ગણાતે। ત્રીક તત્વજ્ઞાની અને સત્યાત્રહી વીર. યુરોપીય કફ્લિસૂરીના 
પિતા સમાન એ ગણાય છે. તેના વિચારોને અમર કરનાર તેનો પટ્ટરિધ્ય 
જ્લેરા છે. તેણું પોતે ભાગ્યે કશું લખ્યું છે. સવાદ દ્રારા પ્રત્યક્ષ વાતચીતથીે 
એ કામ કરતો. એ પરથી એના વિચારોને સ'વાદર્પે જ પ્લેટોએ પોતાની 
અનતેોખી કેલીમાં ઉતાર્યા છે. જિજ્ઞાસા એની પરમ પ્રતિભા હતી. તે સમન 
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શૈષક હતે1; કલાકાર નહિ. તે તરીકે તેણે કલાનું -- સો'ટર્ય'નું સત્ય પામવા 
વિચાર કર્યો] છે. બાટી ખાસ કલાને વિચાર--કલામીમાંસા તરીકે કલા* 
મીમાંસા તેના સમય પછી ન્રગેરી ફ્લિસૂરી ગણાય, એમ ક્રોસ તેના ત્ર'યર્મા 
કહે છે. (જેમાં ટોલ્સ્ટાય સ'મત છે. ) 

સેપ્ફેપ્ડલીસ, (ઈ. પૂ. ૪૯૫-૪૩૬ ): એથેન્સનતો ભારે લોકપ્રિય 
થગેત્રે નાટકકાર. સે! ઉપર તેણે લખેલાં નાટકોમાંથી માત્ર. સાત જ આજ 
મળે છે. યુરોપની નાટથકળાને ધડનાર એક મૂળ કલઃકાર એ ગણાય છે. 

સ્ટેન્કદ રેઝીન. : એક સામાન્‍ય રરિયત કેસાક હતો. ભાઈને લશ્કરી 
ગુના માટે ફાંસી મળેલી, તેથી ચિડાઈ બહારવટે નીકળેક્ષે, તેની એક ટોળી 
હતી. તે ગરીબ અતે ધમી લેક્દેને જતા કરતે. અ'ચયેજ બહારવટિયો શેબિન 
દૂંડ જેમ લોકપ્રિય હતો, તેમ આ રરિયામાં હતે. 

સ્ટોક લે!કેદ: એથેન્સમાં લમભમ ઈ. પૂ. ૩૦૦ની આસપાસ 
સ્થપાવેલી ફ્લિસૂરી-રાખઃના લોક. સ'સ્થાપક ઝેનો (ઈ. પૂ. ૩૪૦-૨૬૫ ). આ 
લેકે ભારે તપસ્વી અને સ'ચમી હોતા. દેહઃમત ને કડક છવત માટે તેઓ 
જણીતા છે. “સ્કોઈક?” રાબ્ટમાં પણુ એ ભાવ અ મેછમાં દાખલ થવો છે. * 

સ્ફૌપ્સ, રીચ્ડ (જન્મ ઈ. સહ્ધિિ૬૪- . .. ): જમનીનોા નણીતો 
સ'ગીતકાર. નાટકનું સ'ગીત એની ખાસ કળા હતી. ઇગ્ત'ડમાંય તેને આને માટે 
શારે આવકાર મળ્યે છે. . 

સ્પેન્સર, હર્બર્ટ (૧૮૨૦-૧૯૦૩): તણી] અ'મેજ ફિલસૂફ ને 
સમાજમીમાંસક. તેના સમકાલીન વિજ્ઞાનીઓ --ડાવી'ન ને હકસ્લીને। મિત્ર 
હતે।. વિકાસવાદી વિચારપદ્ધતિને ધોરણે તેણે સમગ્ર સમાજ-વિજ્ઞાનને 
બ્યવસ્થિત વિચારવા પ્રમત્ન કર્યો છે. 

“તેતા કહેવા પ્રમાણે, કલાનું મૂલ ખેલ કે લીલા છે. . . . નીચલી 
ચોાનિનાં પ્રાણીઓની બધી જછીવતરાક્તિ ભરણુષોષણુ અતે વ'રારૃદ્ધ 
પાછળ ખરચાય છે; પર'તુ મનુષ્યમાં આ જરૂર "રી પાડથા પછી વધતી 
રાક્તિ તેની પાસે સિલક રહે છે. રાક્તિના આ વધારે ખેત કે લીલામાં 
વપરાય છે, કે જે કલાને ખાતે નનયમ છે. ખેલ એ ખરી કિયાની નકલ 
છે, અને કલા પણ એ જ છે. . . . ” 
હટચિસત, ક્ાાન્સીસ ( ૨૧૬૪-૨૭૪૭): અ'મેજ ફ્લિત્રૂફ. અધ્યાપક” 

હતે. કલા પર લખતારમાં એક રાર્નેા એ ગણાય. તે કહેતે! કે, કળા પારખવા 
માટે આપણામાં એક આંતર ઇત્રિય છે. “ આ ઇંદ્રિય નીતિની ઇંદ્રિય સામે 
હેય એવું બને. એટલે, હટચિસનના કહેવા મુજબ, સે[ટર્ય હમેરા સાધુનાને એકરૂપ 
નશ્રી હોતું, પણુ તેનાથી જુડુ' પડે છે ને કેટલીક વાર તેથી ઊલટું હોય છે. ” 
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હરડમુલીસ : શરીરખળ અને પરાકમનેો રોમન દેવ, તેને વિષે કેટલીય 
અજબ વીર-કથાઓ યુરોપનાં પુરાણમાં ગૂ'થાઈ છે. ન 
હસ, નેન (૨૩૬૯-૧૪૬૫ ) બોહેમિયાનેો વતની. ધમ સુધારક હતે. 
તેના નવા ધર્મોપદેરાને લીશ, તેને રિક્ષા ફરમાવવામાં આવેલી કે, તે ચા તે 
' એતે! ઇન્કાર કરે અથવા મે।તને ભેટે. તેણે ધર્મને ખાતર શહીદ થવું પસ'દ કર્યું, 
હોન, હીનરીક ( ૧૭૯૯-૬૮૫૬ ) : મહાન જર્મન ઠવિ. જીવનની રારૃ- 
આતથી તે તેના કવિના નાજુક સ્વભાવથી કયાંય રાત થઈ ગોઠવાઈ શકતે 
નહિ. ચહૂદી હતે; પણુ વકીલ થવા ખ્રિસ્તી થવું પડયુ તેનું દુ :ખ હુમેચ તેને 
રહેલું. સુદર 1 કવિતા લખતે... રામાંચક રેલીનો તે પુરસ્કર્તા હતો. 
હુઇસ્સૅન, નેરીસ કાર્લ ( ૨૮૪૮-૬૯૦૭) : દ્રેન્ચ નવલકથાકાર, પ્રત્યક્ષ 
ઇવનમાંથી તે કથાઓ ૨ચતે. તેની નાગી અને અશ્લીલ વાતોથી ભારે 
ખળભળાટ થવેલે।, અ'તે તે શ્રદ્ધાળુ કૅથલિક બન્યો ! અને તેનાં પાછળનાં 
લખાણે।માં તે તરફનું વલણુ ખતાવે છે. 
હેમલ ( 1૭૭2-૨૮૩૩ ) : પ્રખ્યાત જમન ફ્લિસ્રૂફ. અધ્યાપક હતે।. કાલ' 
માડસ' એના તત્તવજ્ઞાતમાં ઊછર્યા હતે. ટોલ્સ્ટોપ્ર તેના કલા-વિજ્ઞાન વિષે કહે છે કે, 
“ઘણા લેકો સમજથી અને મેટા ભાગતા લોક અનન્‍્નણુમાં એના 
કલાવાદને અપનાવે છે. એનો આ વાદ અગાઉના કરતાં વધારે સ્પછ કે 
ચોક્સ છે એડું નથી, ખલ્કે રાકય હેય તો! વધુ અસ્પણ ને ગૂઢ 
છે. . . . તેના કહેવા પ્રમાણે, સત્ય અને સૌ'દય' એક # છે; બેમાં 
ફેર છે તે એટલે જ કે, સત્ય એ, પરમ ભાવ પોતે સ્વસત્તાએ જેવું છે, 
તે જ છે; જ્યારે સો'દૃયય એ એનું વ્ય'જન કે આવિર્ભાવ છે.” 
હેં'્લ્ેડ ર્રેક્સપિયરનું પ્રખ્યાત કરુણાન્ત નાટક. 
હેસ્સિયેપ્ડઃ પ્રાચીન ગ્રોસને ત્તૂતામાં ન્તૂનો ન્નણીતો કવિ ઈ. પૂ. ૮ મા 
સેકામાં થઈ ગયે. તે મુખ્યત્વે ઉપદેશાત્મક કાગ્ય લખતો! ને ગ્રીક ખાળકેના 
રિક્ષમુમાં તે ખૂખ કામ આવતી. તેનું મુખ્ય કાવ્ય “વડસ' એન્ડ ડેઝ. 
હેપ્પ્ડસૅન (જન્મ ઈ. સ. ૧૮૧૨ . . . .): સાઇલેરિયાનેો વતની. 
યુરોપને એક નામાંકિત નાટકકાર ગણ્‌।ાય છે. 
હેપ્મર (ઈ પૂ. ૮૫૦ના અરસેો ): પ્રખ્યાત અ'ધ ગ્રીક ડવિ. યુરોપમાં 
મહાન ગણાતાં બે “ એપેક ( મહાભારત-કાવ્યો ) -“એઓડેસી અને “ઇલિયડ” 
ને। કર્તા મતાય છે. 
હ્યગેદ, વિક્ટર (૧૮૦૨-૮૫): ક્રાન્સનો મહાન કવિ, નવલકાર અને 
નાટચકારે. ક્રાન્સની “રોમેન્ટિક હિલચાલને। નેતા. તેની પ્રખ્યાત કથા “લે 
મિઝરેબલ્સ ' ગુજરાતીમાં પણુ સારરૂપે ઊતરી છે. 


સૂચિ 


જાગમ્ય કાવ્યો અને સગીત ૮૨ 

અજ્ઞાન (આમ જનતાનુ), તેનાં કારણ્‌। ૧૮૧ 

છાનિણ, ચુરોપનુ' ધાતકીમાં ધાતકી ૧૮૪ 

અઆતુસ'ધાન ( કલા કારા» મૃત લેક ન્નેડે ૧૫૯ 

ભપ્રતિકારના સિદ્ધાંત ૨૧૪ 

અર્વાચીન કલા, સારી લાગણી વહતી, 
તેનાં રછાંત ૧૬૧ 

“જાકલ ટોમ્સ ડૅબિત' ૧૧૧ 

અતઃકરણુની શક્તિ, શેપાવાની ૧૪૦ 


જઆઇઝેક ૮૫ 
થ્માકાશગ'ગા, જુએ! “ વર્ણ પટનુ”...' 
આજની ડળા, જુએ “આપણી કળા,' 
“વર્તમાન કળા 
જા!જનાં મળો (સુધારાના આભાસવાળાં » 
૧૫૦ 
થાત્મબલિદાનની કલા ૮૬ 
આત્મસતતોષી હૉશિયારો ૪ 
થ્માપણી કળા, ડોળી અને ભારેખમ ૧૮ 
'-નો મર્યાદિત ઉપભોગ ૬૨ 
નની વેરયા સાથે તુલના ૧૮૯ 
આભૂષણ્‌ ૧૬૬ -૭ 
આમજનતા, અને ઉપલા વર્ગે ૪૭ 
“ના અજ્ઞાનનાં કારણ ૧૮૬ 
થાયે!જન-સામગ્રી, કલાની ૧૯૧-૨ 
આવડત, કલાના કોઈ પ્રકારની ૧૦૦ 
છાંતરિક નિરાની, કલાની ૧૪૧ 


ઈબ્સેન ૧૦૯, ૧૧૦, ૧૭૩ 
ઇલિયટ, ન્યોજ ૧૬૧ 
ઈલિયક્ર ૮૫, ૧૦૫ 

ઇસેયા પર 

ઇરટર ખપેકની વાર્તા ૧૩૨૧ 


ઉષીતિયુ', કલાનુ' €૦, ૯૨, હય 
ઉપલા વર્ગો, અને આમજનતા ર૭; 
નની કલા ૧૨, તેની ઝેરી અસર ૧૮૧ 


જેન્થની, સ'ત જુઓ “સ'ત શેન્થનો' 
એપિકયૂરિયના પળ 
એરિસ્ટોટલ ૨૦, ૪૦, ૫ર-૪ 
એરિસ્ટોક્રેનીઝ ૧૧૦ 

એલેઃસી ટૉલ્સ્ટોય ૧૦૯ 
એસ્કાઈલસ્ર ૧૧૦ 


એડેસી ૮૫, ૧૦૫, ૧૯૮ 
“એપસ ૧૦૧? ૧૩૫ 
ઓસ્ટાન્સ્કઝી ૧૦૯ 


ક્રઝીન ૨૩ 

કેલા અત્યારની ૧૮૮, (જીએ “આજની કલા 9 
--અને અકલાનેો ભેંઠ ૧૪૬ 
--અને ઉપયચોામિતા વચ્ચે ભેદ ૧૨ 
--અને રેવળધર્મ, જાઓ રવળધર્મ 
--અને ધનિક વર્ગો, જુએ ધનિક વગ 
--અને ધર્મભાવના, જુઓ ધર્મ ભાવના 
--અને સચ, જુઓ રચ 
--અને લોકજવન, જુઓ લોકજીવન 
“-અને વિજ્ઞાન ૨૦૦..* 
--અને વિદ્યાઓ વચ્ચે ભેદ ૮૫ 
--અને સૌ'દર્ય, જુએ તેંદર્થ 
“-અથશૂન્ય ખની ૧૫૨ 
નઅર૩પછ બની ૯ 
--આત્મબલિદાનની ૮૧ 
“-આધ્યાત્મિક આશિવરપ કયારે! ૬૭ 
“આપણી, આજની ૬૮, ૭૧ 
«ખરાબ ૮૪, ૧૯૧ 


ન્ન લાગણી વહતી ૪૪ 

ન્ન્ન્ાતુરૂ-ક્લાન્તાદ્ર ૨૦૪ 
“ચેનમાજછ કે મનોાર'જન નથી ર૧૪ 

--થી વહાતી લાગણીઓના પ્રકાર ૧૪૭ 

નના ક્ષેત્રમાં ધધાદારી ૧૦૫... 

નનન દરેક પ્રકારનુ' ચોકસ ક્ેત્ર ૧૧૭ 

--ના નકલીપણાનાં કારણ ૧૦૯... 

નના લરતુવિષયનું દારિદ્ર ૭૦ 

નનન ઉછીતિયાં ૯૨... 

--ની ચેપરાક્તિ ૧૪૩ ૭ 

--ની ત્રિમૂર્તિ પ૩, ૫૬... 

--ની નિશાની ૧૪૧, ૧૪૩ 

--ની ખાદ્ય કસોટી ૧૦૮ 

ન-ની વ્યાખ્યા ૧૩,૧૫,ર૬ ૩૦-૧, 
૩૩ . . . “ટોલ્સ્ટોય આપે છે ૩૮; 
કેટલાંક લક્ષણે! ૧૯ર, ૧૯૭, ૧૯૭ 

--નુ' અગ્રક કાર્ય ૧૮૮, ૨૧૬ 

--$ નકલિયું ૯1, ૧૧૮, ૧૨૦, 
૧રર, ૧૩૦ 

--નુ' હાદ ૧૪૦ 

--નો હેતુ ૧૪૭, ૧૫૬, ર૧૪, ર૧૫ 

ન-માં વાડાબંધી ૬૦... 

--સૈોટેો પ્રશ્ન ઉઠાવે છે ૧૨; તેને 
ઉત્તર ૧૮૩ 

ન્-લાગણી કે ભાવનાનુ' વાહન ૧૯૬,૨૦૨ 

--વિકૃત, -નાં પરિણામ ૧૩૭૩ 

--વિકૃત, પર્મશિક્ષણમાંથી, છતાં 
સાચી ૪૬ 

--વિવેચદો ને વિવિચન ૧૦૫-૮,૧૨૪ 

--સાવભામ ૧૬૧ 

કલાકૃતિ, ઉત્તમ, -ના દાખલા ૮૫-૬, 

૧૬૧-- ...૪ ૧૮૭ 

નની કસોટી ૧૩, ૨૬, ૬૯, ૧૧૯ 
૧૩૩, ૧૪૭- ..* ૧૬૬ 

કલાકૃતિ, --ખાલી મગજનુ' પીંજણુ ૧૦૯ 


ગુચિ 


શ્સ્ષ્ 


--સાચી, નુ લક્ષણુ ૧૧૯, ૧૪૨ 
-“-વિ૦ નકલિયાંતુ પ્રમણુ ૧૩૧ 
કલામદિરના વેપારીએ ૧૯૪ 
કંલામીમાંસા ૧૯, ૫૪ 
કલાપથીઅએ ઝઘડે છે ૯ 
કલાવાદ, ઉપલા વર્ગાના, 
કલારાળા ૧૧૨--૩ 
કલાસજ નની ઊર્મિ, અદમ્ય આંતરિક ૧૯૮ 
કૅ'ટાળા, જવનથી --અર્વાચીન કળાની એક 
લાગણી ૭૩ 
કાન્ટ ૧૬, ૨૪ 
કામવાસના --અર્વાચીન કળાના મુખ્ય 
વિષય ૭૩-૪ 
“ડાન્યમય એટલે ? ૯પ, તેવા વિષયે! ૯૦ 
કાલ્વીન ૪૮ 
કાસ્પર હોસેર ૩૯ 
કાસ્લર ૧૯, ૫૪ 
કિપ્લિંગ ૧૩૬ 
છીક્નું રવળ ૧૩૭ 
“યેન પીપર ૩3૩૦ 
કૌન્મ્ટેન્ટાઈન ૪૫ 
ફ્રાલિક ૧૪, ૧૮ 
' ફ્રાસોટા' (' સુ'હર' માટે રશિયન શબ્ડ 9૧૬ 
ફ્રૅેમ્ઝી ૧૬૧ 
કલયોપેટ્રા ૧૯૭ 
ક્ષ-કિરણ્‌। ૨૦૫ 


૩૨, પર, પફ 


ખેડૂત, ગામડિયો ૪૦, ૧૩૩ 

ખેડૂતણ્‌।ાનુ' સગીત ૧૩૪ 

ખેડૂતો અને બાળકો ૧૭૭, ૧૭૯ 
ખ્રિઃતતી કલા ૧૫૬, ૧૫૮ 

ખ્રિરતી ધર્મપ્રતીતિ --એક કફ્કાંતિ ૧૫૪ 
પ્રિરતી ધમયુદ્ધો ૪૭ 


શર્વ કે ધમ'ડ --અર્વાચીન કલાની એક 
લાગણો ૭ર 


૫૧૩૬ કેળધ એટલે”શુ* ? 


ગે (“જજમેન્ટ')» ૧૬૨ 

ગેટે ૨૮, ૮૧, ૯૫, ૧૦૮, ૧૦૯, ૧૭૦ 

ગેર-ખ્રિરતી કળા ૧૫૬ 

ગેગલ ૧૬૩ 

મોન્ચરેવ ૭૧ 

“ગોલ્ડન કાક્‌' ૧૪૯ 

શ્રાન્ટ, એલન ૧૧, ૩૩ 

મ્રોક, --કળા ૧૪૯; --લેક્ો ૪૩,૫ર, 
૫૪, ૫$, ૭૦ 


થગીસખાન ૧૭૦૮, ૧૮૧ 

ચિત્રણ અને રિલ્પ ૧૬૧, ૧૬૬, ૧૭૮ 
ચિત્ર-પ્રદરાન (પૅરીસનુ? ૮૦ 

ચિત્રો (સોનેરી કેમના) ૧૩૩ 

થેનિયર ૭૭ 

થેપરાક્તિ, કલાની ૧૪૩ ૪૦ 

ચોપીન ૮૧ 


જીવન, --થી થાક ને ડ'ટાળા ૭૩ 
--ની ઘટતાએઃની મુલવણો ૧૫૨ 
--ની સર્લાચ્ચ દષ્ટિ ૧૦૦ 
--નીસાદામાં સાદી લાગણોએ। ૧૫૮-૯, 
શ્‌હ્વુ 
--નોા છેતુ ૧૮૮ 
--સામાજિક, અને કલા ૨૧૫ 

ભુલિયન ૪૬ 

જેકમ ૮૫ 

'જેનેસીસ' ૪૩, ૧૪૯ 

'જેર્સલેમ ડિલીવર્ડ' ૧૭૦ 

જેરોમી ૧૬૨ 

નેકો ૨૩ 

નેસડ્ની વાત ૮૫, ૧૬૩, ૧૬૪, ૧૯૮ 

જ્ઞાન, --નું મહસ્વ ૨૧૩: 

જ્ઞાનાદય યુગ ૫૦, ૧5૧, ૧૫૨ 

'ઝહૂનર' રોલી ૧૬૬-૭ 

છોલા ૧૦૯, ૧૩૬-૭ 


હજેનેવ ૭૧, ૧૩૭ 

ટાગ્લિયોની ૧૭૬ 

ટિશિચન ૨૮ 

રેઇન ૧૬ 

ટઢારસે ૧૮૯, ૧૧૦ 

ટોલ્સ્ટોય, એલેકસી જુઓ “ એલેકસી' 
--(લેખક) ની દીકરીની ડાયરી ૮૦ 
--ની કલાના ઉત્તમ દાખલા ૧૧૫ 


ડહ્રાઈન્ઝ ૧૫૫ 

ડાન્ટે જુએ ડેન્ટે 

ડાર્વિન ૩૩ 

“ડડેડન્ટ',-કલા ૭૧, ૮૧, ૮૨, ૮૪; €૪; 
--મુગ ૭૬, --લેોક ૭૯,૮૮,૧૮૦ 

“ડિપઆ્થેરિયા' રોગ ૨૦૬ 

“ડિવાઈન કોમેડી' ૧૭૦ 

ડીક્ન્સ ૮૧, ૧૬૧, ૧૬૨, ૧૮૭ 


ડીડરો ૨૭ 
ડુમીક ૭૩, ૭૬ 
ડેન્ટે ૨૮, ૧૦૮, ૧૦૯,૧૧૦ 


યન કવકસેટ' ૧૬૨ 
લ્મેત ૧૩૮ 
હારટે ।વ્સ્છી ૧૬૧, ૧૮૭ 


જ 


ટિ 


દ 


૪ ૮ 


દદાંતો, સારી કળાનાં ૧૬૧ 
દૃશાભિમાન ૧૮૧ ૪૦ 
રલારોરા ૮૧ 

રવળધર્મ ૪૫-૫૧, ૧૮૫ 


પનિક વગ, --ની કળાનો વરતુવિષય હર 
--ની જીવનપદ્ધતિ અનેડળા ૧૭૬ 
--નો રમૂજી ખેલ ૬૫ 

ધર્મતત્ત્વવિદ્યાના અષ્યાપ્કે ૨૦૫ 

ધમ પ્રતીતિ, ને ધમ સ'પ્રદાય વચ્ચે બેદ ૧૫૦ 
--નુ મહત્્ત ૧૪૮,૧૫૧,૧૯૯,ર૦૨ 

ધર્મબુદ્ધ, ધમલાવના, અને કળા, ૪૩-૫ 

ધધાદારી, કલાક્ષેત્રમાં ૧૦૫ ઇ૦ 


સુચિ ૨૨૭ 


ષાબિક કલા ૧૫ ઇ૦ 
ધાર્મિક લાગણીઓનો તાજગી ૧૯૫ 
ધ્વાોરણ, કલાની આંડણોનુ' ૨૯ .., ૫૧ 


નકલિયુ, કળાનું ૯૬ ૧૧૮.૧૨૦,૧૨૨,૧૩૦ 
--ના નિર્માણની રીતો ૯૦,૧૦૯,૧૦૧ 

નકલીપણુ', કળાતુ',--તેનાં કારણે ૧૦૫..* 

નકલોની નકલો ૧૦૯ 

નાઈટ ૧૮, પ૪ 

નિત્સો ૬૭, ૭૬,૧૮૦, ૧૮૧ 

'નિબેલ'જન રિગ' ૧૨૦, ૧રપ૫ ૪૦ 

નીતિમતા અને કલા ર૮, ૧૭9૭, ૧૭૭ 

નીરો ૧૮૧, ૧૯૭ 

'ુ' (નચ રાબ્ટ) ૭૪ 

નેપોલિયન ૧૭૮, ૧૮૧ 

ચત્તી ૧૭૭ 

પરિણામો, કલાની ચેપરાક્તિ ખોવાવાનાં, 
-તવિકૃત કલાનાં ૧૭૩ 

પંડિતો,--ની વિકૂત કલાદછિ ૧૦૧ 

પ્રાસ્કલ પક 

પિયરી લોઈ ૭૪ 

પિરામીડ ૮૦ 

પીટર ૧લે। ૧૬૧ 

પીટર (ચેઇઝીકનો ) ૫૧% 

સુન રૃત્થાન યુગ, જાઓ જ્ઞાનાદય 

સુશ્કીન ૧૦૯, ૧૬૩; -તુ બાવલુ ૧૭૭ 

સુસ્તકેોનું નસોબ પપ 

પુર્જ.ભજવણ્‌ી, એક નાટકની ૪. . * 

સૈસાદારો અને કલા, જુઓ ધનિક વગ 

પોતીફરની સ્રી ૧૧૩ 

પોલિશિયન લેકેો ૪૮ 

પ્યુવાસ ૬ ચેવનીઝ ૧૧૦, ૧૭૩ 

પ્રેવાત્મવાદી ૧૨૩ 

અ્ુટા્ક ૫૪ 

પ્ેટો ૧૬, ૨૦, ૪૦, ૫૧, પર, પ૪, ૧૮૪ 


પ્લોટીનસ ૨૦, ૫૪ 


ફિડિયાસ ૨૮, ૧૪૯ 
ફિશ ૧૧, ૨૩ 

દ્રેરાો ૧૫૫ 

ફેશનેબલ કળા ૬૪ 
ફ્રેલ્જેટ ૨૮ 

#ફરટ' ૯પ 
દ્રાન્સોસ, સ'ત, જુએ સ'તમ * . 


અગેટ ૧૩૬ 

ખન તન્સ ૧૭૩ 

ખલિ યોઝ ૧૧૦ 

અ'ધુતા અને માનવ-એકતાં ૧૯૦ 

આઇ, એક મૂખ પણ્‌ સુધરેલી;--શુ' 
દૃછાંત ૯૧ છ 

ખાદઇંબલ ૪૩, ૮૪, ૮૫, ૧૫૫, ૧૬૬ 

બાક ર૮, ૧૦૮; ૧૧૦ 

બાયરન ૩૭૩ 

આળડ્રા અને ખેડૂતો ૧૭૭, ૧૭૭ 

ખાલ કસોટી. કળાની ૧૦૮ 

બિકષનન ૨૮, ૮૧, ૧૦૮-૧૧૧, ૧૩૫, ૧૬૫૫ 
--ની “નવમી સિક્ની' ૧૬૮નન્‍નફ 
--નુ' “'એપસ ૧૦૧' ૧૩૫ 

બુદ્ધ ૧૮૮ (જુઓ શાકયમુનિ » 

બેઇફેત્ર ૧૨૩ 

બેનાડે ૫૪ પપ 

બેલેટ ૮ 

ખોકલીન ૧૧૦, ૧૭૩ 

ખેકેરિયેો ૭૩ 

ખઓગોામિલાઈટ લેકે ૪૮ 

ખોડલેર ૭૬૦%, ૧૦૮, ૧૭૩, ૧૭૮ 

બોમગાર્ટન ૧૫, ૫૪, પપ, ૫ 

ખોદ્ધો ૪૩ 

અ્રાઇશ્ેવ ૧૧૩, ૧૧૪ 

બ્રામ્સ ૧૧૦ ૧૧૧, ૧૯૭ 


'શરટ કેઈ એટલે શુ ? 


છેટન, નૂશ્સ ૧૬૨, ૧૮૭ 


શણ્તર, ખોટું ૮૬ 

શણે્‌લા,- રોમનો ૪૮;-વિકૃત લેકો ૮૧૬, ૧૦૧ 
જ્ઞાષા અને કલા ૩૫, ૧૪૭, ૧૭૨ 
બ્રદતા, ખોટી કળા દ્રારા ૬૨ 


શનળૂર અતે કલા ૮૧ 
સજ્રી, --નો ઉપયોગ ૪ 
મગુષ્યો,--ને! પ્રશુ સાથે ને પરસ્પર સયોાગ 
૧૫૧ 
--માં પ્રેમ ૧૫૪ 
--માં ભ્રાતૃભાવ ૧૫૧ 
મહેનતાણું, કળા માટે ૧૦૫ 
શાઈકેલ એન્જેલા ૮૧, .૧૧૦ 
।નવજત,--ના પુરુપાથની ચાવી ૧૫૧ 
સાનવજવન અતે ડલા ૪, €, ૧૮૭ 
માનત્ર પ્રગતિ, --નાં બે અગ ૧૭૨ 
આનવ બ'ધુતા ને સમતા ૪૯ 
'આનેટ ૧૦૩ 
આાડસો ૫૬ 
માર્સેલ પ્રેવાર્ટ ૦૩ 
માલ્યૂસ પપ 
મિધાલ્ટર ૧૬ 
મિલેટ ૧૬૨, ૧૮૭ 
મિલ્ટન ૧૦૯, ૧૧૦ 
સુલવણી,--છવતની ધટનાએતી ૧૫૨ 
--લાગણીઓની ૧૪૮ 
સુસલમાના અને ઠળા ૪૦ 
શુસેટ ૭૭ 
શૅઠેર, રાબટ ૧૮૧ 
શેટરલિક ૧૧૦, ૧૭૩ 
ભેરી મેગ્ડલીન ૧૫૫ 
સેલ્લારમ ૭૬, ૧૧૦ 
શોનેટ ૧૭૩ 
મોપાંસાં ૧૬૩ 


ગેલેપિત ૧૬૨ 
મોલિયર ૧૬૨ 


યહૂટી કલા 1૧૪૯,--પેગ બરો, જુઓ દહિણ. 
યુગ અને સર્વોચ્ચ ભાવો ૪૭ 
ચુરિપિડીઝ ૧૧૦ 


રાફેલ ર૮, ૮૧, ૧૦૮, ૧૧૦, ૧૭૦ 
“ર્પબ્લિક', પ્લેટોનુ' ૪૦. ૧૮૪ 
રૃચિ, અને કલા ર2, ૨૭, ૧૩૦, ૧૩૩ ઈક 
રેગ્નર રેડબિયર્ડ ૧૮૦ 

રેનાન ૧૪ 

રેમી ૬. ગુર્માન્ટ ૭૪ 

રેવઇસોા ૨૩ 

રોમનો (ભગેલાઝે ૪૮ 
રોમેભ્ટસિ૨2 લેક ૮૧ 

રયલ એકેડેમી ૧૩૮ 

રેર્ટેન્ડ (“પ્રિન્સેસ લોઇન્ટેન') હર 
રરસી ૧૩૯ 


લાગણો, આપણા વષન! લેકની છર 
--સારી ને સવપન્ચિત ૧૪૦ 
--મંઝતતી ને ધિકારપાત્ર ૬૨ 

લાગણીઓ, કલા દ્વારા વહાતી ૧૪૭ 
--ધા(મક ૧૯૫ 
--ની મુલવણી ૧૪૮ 
--સાદામાં સાદી ૧૫૮ન્‍-૬, ૧૯૬ 
ન્ન્ન્સારી ૧૫૬ 

લાઘવ ૧૯૨ 

લાડીમીર ૪૫ 

'લિમ્બ્મ ચીઝ' ૩૦ 

લિઝૃઢ ૧૧૦, ૧૨૯૩ 

લિયેપાર્ટી ૭૩ 

લીઝેન-મેચર ૧૬૨ 


લેઝેરસ ૧૫૫ 


લે-ગ્લી વોલ્ટર ૧૩૮, ૧૧૬૨ 
લેપેજ, બેમ્ડીન ૧૮૭ 


સમિ શમ 


લૈમર્ટાઇન ૦૯ 

હેમેક ૧૮ 

ભક, કળા ન પારખી શકતા ૧૩૪, ૧૭૫ 
લોકકલા, --નું ક્ષેત્ર ૧૯૧ 

લાકજ%તન અને કલા ૪રનન્‍્૪, ૧૮૮ 
શેોકસ'ગીત ૧૩૫ 


હચૂચર ૪૮ 
હદેરમાઈડે ૧૬૨, ૧૮૭ 


લર્તમાન કલા ૧૮૩ 

લણુપટતુ' પૃથકકરાગ્‌ (તારા ને આકાર 
ગગાનું) ૧૯૭, ૨૦૫ 

વર્સેન ૭૭-૯, ૧૧૦, ૧૭૯ 

વરતુવિષચ, ધનિક કળાના ૭ર; --તુ 
દારિટ્ર ૭૦ 

થાઇલ્ડ, એ૨5ર ૧૮૬ 

થારાનુ નસીબ પપ 

થારનેત/સેવ ૧૩૩૭ 

વિકલીકફ્‌ ૪૮ 

વિજ્ઞાન, અને કલા ૧૭૨, ૨૦૦ ઇં૦ 
--નો વિકૃત ખ્યાલ ૨૦૭ 
--સકફાઈડાર દલીલ્ે'નું' નળજુ' ૨૧૩ 
--સાચુ કેવુ હોય ( ર૨૦૭ 

વિદ્ચાઆ અને કલા વચ્ચે ભેદ ૮૫ 

વિષરીતતા, કલાનિવેચને આણ્‌લી ૧૦૮ 

* વિલ્હેમ મીઃ?ટર' ર૮ 

વિવેચક, કલાને. ૧-૪૦-૬, ૧૦૯ 

થીનસ, મિલે.ની ૧૯૮ 

વેંગ્નર ૭1, ૧૦૯, ૧૧૦૦૦૧, ૧૧૭.૦૦૦ 
૧૭૩, ૧૯૭ --ની સફળતાનું કારણ 
૧૨૨ 

પદનાં સૂક્તો ૮૧ 

લેપારીઆ, કલામ દિરના ૧૯૪ 

થેરોન ૧૯. ૩૩ 

વેજ્રાનિક બેલી ૨૦૭ 


વેજ્ઞાનિકા ૨૦૩ 
વોગલ નાટક ૧૩૯ 
વોલ્ટર પપ 
વોલ્ટેર ૨૭,૮૮ 
બોલ્ડન્સ લેક્ો ૪૮ 


ઢારીર-મનન્નીતિથી વિકૂપ લોક ૧૭૪૫ 
શરીરવિધાવાદી ક્લામીમાંસકો ૧૧૬, 33-- 
શાકયમુનિ ૮૫, ૧૭૭ (જુએ શુહ) 
શાર્લામેન ૪૫ 

શીલર ૭૩૩, ૮૧, ૧૬૧ 

શેક્સપિયર ૨૮, ૧૦૮, ૧૦૬, ૧૧૨૦, ૧૭૦ 
શેલિ'ગ ૨૩, ર૪ 

રેલી ૭૬, ૮૮; નના ગુણે! ૧૯૩ 
રેોપેનહોર ૨૩, ૧૧૧ 


સત્ય શિવ-સુ'દર ૫૩, ૫-૭ 
સલ્લી રર, ૩૪ 
સ*ગીત, -- ખેડૂતણ્‌ાનુ' ૧૩૪ 
.--કલાનાં નકલિયાં, જુએ “નડલિર્પા' 
--ની કૃતિ કલા કષારે બને 1 ૧૧૪ 
મ*--ની શક્તિ ૧૫૯ 
--ની શારીરિક અસર ૯૩ 
સત એન્થની ૧૩૮ 
સત કાન્સીસ ૪૯, પ૫, ૧૦૫ 
સાદગી, સુંદરતા, સ્પણતા ૧૯૨ 
સાદાઈનુ અઘરાપણુ  ૧૯૭-૮ 
સાધુતા, અને સૌંરય ૧૭૯ 
--ની પુર્ગુતા પર 
--મૂળભ્રન આધ્યાત્મિક પ્રતીતિ છે ૫૮ 
--સત્ય, સૌંદર્ય ૫૩, ૫૬-૯ 
સામાજિક જીવન અને કલા ર૨૧૫ 
સાવલોામ કલા ૧૬૧ 
સિનેકા ૫૪ 
સુધારાના આભાસ્ર ૧૫૦ 


8૪૬ : કળ એટલે શુ” $ 


સુરષિ, જાએ થિ 

સુંદરતા, ૧૫ષ્ટતા. , * * ૧૯૨ 

શેોકેટીસ ૪૦, પર, ૫૪, પહ, ૧૭૮ 

દિષ્દિકિલસ ૨૮, ૧૧૦ 

દંદરય ૧૫-૨૦, ૨૧, 3૦, ૩૧, ૩૩, 
ર૪, પર, પ૩, ૫૧-૦૨ 
--અને શણગારતુ' વસ્તુ ૧૬૬-૭ 
--અને સાધુતા ૧૩૭૬ 
ન્-આનદ કે મન દેનાર વસ્તુ ર૪, પર 
ન્ન્્કે વિધા કે મીમાંસા ૫૪ 
નની વ્યાખ્યાઓ ૨૧, ૨૧ 
--સત્ય અને સાધુતા ૫૩, ૫૬-૯ 

ક્ટેકે ૧૧૦, ૧૭૩ 

ક્ટેન્કા રૈેઝીન ૧૮૧ 

હ્ટોઈક લોકો ૫૪ 

કનીડર ૧૧.૦ 

ફટ્રોસ, દીચ્ડ ૧૧૦-૧, ૧૭૩, ૧૯૭ 


સ્રોપુ રૃષનાો સબધ ૧૮૨ . 
સ્પછતા (ફોલીની) ૧૩૫, ૧૯૧, ૧૯૨ 


. ૨પેન્સર ૧૬, ૩ર 


હેટ(ચસન ૨૭ 

હક્યુલીસ ૧૭૬ 

છુસ ૪૮, ૫૧ 

'હિ'ને!ટિઝમ' ૧૨૩ 

હિખ (યહૂદી) પેગબરો ૪૦,૦૦,૮૫, 
૧૦૫, ૧૪૯ 

હીન ૩ 

હુઇસ્મેત ૭૪, ૧૩૬ 

હૈંગલ ૨૩-૪ 

હેસિમોડુ ૧૪૯ 

હોપ્ટમેન ૯૭ 

“ હેમ્લેટ' ૧૩૯ 

દે!મર ૨૮, ૭૦, ૧૪% 

દૂગો ૭૭, ૮૧, ૧૧૧, ૧૮૭ 


સડાત્રષઠ રૃપિયા 


